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PAPIERTHEATER No. 2 1993

VORWORT
Hanau d. 10.8.93

Liebe Freundinnen und Freunde des Papiertheaters,

wenn Sie dieses Heft
erhalten, werden Sie vielleicht etwas erstaunt sein, doch: es ist
nicht die Zeitschrift "PAPIERTHEATER", sondern nur das
Vereinsmitteilungsblatt, das ich zundchst einmal versende, weil der
aktuelle Teil sonst zu gestrig wird und ich auBerdem nicht weif}, wie
ich es mit meinen satzungsgemd@Ben Fristen Uberhaupt noch schaffen
soll, die beabsichtigte Mitgliederversammlung in Preetz einzuberufen.

Sie koénnen deshalb die =Zeitschrift in sicherlich wesentlich
schénerer Form noch erwarten, dies ist nur ein Vorabdruck nach dem
heutigen Stand. So wird insbesondere auch der Veranstaltungskalender
bis zur letzten Korrektur oder "Klappe zu'" ergdnzt werden, so daB Sie
nicht die Nase riimpfen miissen, wenn Sie - liebe Spieler - darin bis
jetzt nicht vorkommen. Es mangelt da einfach an Informationen, die Sie
mir jederzeit noch nachreichen kénnen.

Ich bitte fir diese Form um Ihr Verstdndnis. Ihr

IMPRESSUM:

Herausgeber: "Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe" e.V.
1. Vorsitzender Dietger Drdse 63452 Hanau

Die in der Zeitschrift abaebi1deten "losen" Figuren entstammen samtlich der
Trentsenky-Figuren-Serie "Der letzte Zwanziger” Nr. 151 bis 156 und sind auf
70Z verkleinert. Die abgebildete italienische Biihne stammt aus Peter
Baldwins Buch "Toy Theatres of the World".



Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

BUHNE FREI.....

Veranstaltungskalender

PAPIERTHEATER

Papiertheater Museum Hanau SchloB Philippsruhe
Dietger Drdse Bachstr.18
63452 Hanau tel. 06181/82287

5. 9. 93 11.15

"Tannhduser"
Eine Papparodie nach Nestroy

10. 10. 93 11.15 und 12.30

"Der Schwanz des Trolls"
Danisches Marchenspiel
Papiertheatergruppe Briider Grimm-Schule Hanau

21, 11, u. 4. 12. 93 11.15

"Die kleine Meerjungfrau"
Marchen nach H.C. Andersen

19. 12. 93 11.15 und 12.00

"Das Madchen m. d. Schwefelhdlzchen
Eine kleine Weihnachtsgeschichte

November 1993 Gastspiel einer
auswdrtigen Gruppe

FIGURENTHEATER

ENGEL Theater Berlin Margit Wischnewski, Kdthe Niederkirchner-StraBe 33
10407 Berlin tel. 030 426 73 20/ 427 71 83

11. 7. 93 (Premiere)

"Das Spiel vom Kasper, der schénen
Konigin Tausendschon und der noch
tausendmal schéneren Prinzessin
Schneewittchen"

November 1993
"Aladin und die Wunderlampe"

PAPIERTHEATERTREFFEN PREETZ v. 17. bis 19.9. 1993 in der

Volkshochschule Preetz
Auskunft Dirk Reimers, Gorck Fock Str. 23, 24211 Preetz,
tel. 04342 2346

Insgesamt (= offiziell) werden folgende
zehn Blhnen teilnehmen:

"Capriciosa" "Die Mitschuldige" J.W. v. Goete
Karen Glente/Kopenhagen

"Svalegangen" "Nattergalen" n. H. C. Andersen
Per Brink Abrahamsen in ddnisch

PAPIERTHEATER No. 2 1 7



PAPIERTHEATER No. 2 1993

"Regnbaagen"

Larsinge/Schweden

Phoenix Papierentheater
Ab Vissers Holland

Grims Papieren Theatre
Frits Grimmelikhuizen

Papiertheater Berlin
Regine Mahler

Papiertheater Loose

"I sista ogenblicket"

in schwedisch

"Die Schatzinsel” n. L. Stevenson
"Die drei Fragen" n. H.C. Andersen
Kurzgeschichten flir Erwachsene

"Peterchens Mondfahrt" n. Bassewitz

"Der Kurier des Zaren" n. J, Verne

Klaus Loose/ Bamberg

"Severinus" "Das Gespenst von Canterville"” n. O.
Wilh. u. Inge Severin/Preetz Wilde

"Invisius" "Der kleine Prinz" n. Saint Exupery

Ridiger Koch/Kiel

"Pollidor" "Fen Wunsch Loveel™ frei nach 'Fischer
Barbara u. Dirk Reimers und sin Fru'

Daneben wird es viele weitere Veranstaltungen geben. z.B.
einen workshop fiir Kinder, in dem auch das Hanauer
Papiertheatermuseum mit Auffiihrungen "Hinsel und Gretel
auf hessisch”™ auftritt, eine Auktion deutscher und
danischer Pap1ertheaterbogen zu finanziellen Unterstiitzung
des Treffens, am 19.9. um 9.30 die erste
M1tg11ederversmnn1ung des Vereins "Hanauer Papiertheater
SchloB Philippsruhe" e.V., einen Bazar und viele kleine
Uberraschungen.

PAPIERTHEATERFESTIVAL Odense H. C. Andersen-Haus Odense

Per Brink Abrahamsen

Nattergalen 16.10. 15.30, 17.10. 19 Uhr

Spionen fra Kronborg 19.10. 13 u. 14 Uhr

Del Arthur

Skattesden 18.10. 13 u. 14 Uhr

Knut Erik Forsberg

Feens 0 19.10. 14.45 Uhr, 20.10. 13 Uhr

Klaus Klumpe 19.10. 15.15 Uhr, 20.10. 15 Uhr

Troldens Hale 20.10. 11.00 Uhr

Fynboerne

Fyrtojet 17.10. 12 u. 14 Uhr; 18.10. 12 Uhr
20.10. 12 Uhr, 22. 10. 12 u. 15 Uhr
23.10. 15 Uhr

Nattergalen 19.10. 11 u. 12 Uhr, 20. 10. 14 Uhr
23.10. 11 Uhr

Klods Hans 17.10. 11 Uhr, 18.10. 11 u. 15. Uhr

22.10. 11 Uhr, 23.10. 13 Uhr

Hanauer Papiertheater

Den lille Havfrue 23.10. 11, 12 u.14 Uhr
Lurifax

Papirteatersymfoni nr. 2 21.10. 13 u 19 Uhr
Troldens Nasering 21.10. 14 Uhr

PAPIERTHEATER No. 2 1 8



Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

Jens Nelander
Den fortrylledde Prinsesse

Bente Olesen
Kristian, den fik hele
landet til at le

Pollidor
Svinedrengen

Severinus
Dyrenes Karneval

AUSSTELLUNG

12. 5. 93 bis 31. 8. 93

Das Papiertheater als Spiegel der

SYMPOSIEN

28. 9. bis 30. 9. 93

21.70. 14.30 u. 15.15

17.10. 13 u. 15 Uhr

21.10. 10.30 u. 12 Uhr

22.10. 13 u. 14 Uhr

Markisches Museum,
Museum Knoblauchhaus
Poststr. 23 10178 Berlin

Theatergeschichte im Biedermeier

Die Ausstellung wird sodann v. 23.1. bis 10. 3.
1994 im Stddtischen Museum Schwedt/ Oder Galerie
im Ermelerspeicher, Lindenalllee 36, 16303
Schwedt und vom 1.4. bis 21. 8. 1994 in Bad
Lauchstadt, Goethe-Theater, Parkstr. 18, 06246
Bad Lauchstddt zu sehen sein.

III. Puppentheater-Symposium

Staatliche Kunstsammlungen Dresden

Mai 1994

PAPIERTHEATER

Puppentheatersammlung -

Das Symposium mit der Ablauf/Zielstellung
"Lebendige Puppenspieltraditionen" findet statt
innerhalb der Husumer Pole Poppenspidler Tage v.
28.9. bis 1.10.93 mit folgendem Programm:
28.9. 93 19.30 Uhr: .
"Puppentheatermuseum und Offentlichkeit"

Dr. Olaf Bernstengel, Dresden, anschlieBend
Podiumsdiskussion
29.9. 93 10 bis 16 Uhr

Vorstellung der entsprechenden
Sammlungskonzeptionen und Vorhaben; Priifen von
Még]ichkeiten der Abstimmung und Zusammenarbeit
30.9. 93 10 bis 16 Uhr

Erfahrungsaustausch zur Ausstellungsarbeit,
Deponierung und Restaurierung
Informationen iber Dr. Olaf Bernstengel,
Puppentheatersammlung Hohenhaus, Barkengasse 6,
01445 Radebeul, tel 051 74373

3. Papiertheater-Symposium
Dresden-Radebeul

No. 219
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Michaele Meise

Papiertheater—Nachwuchs in Hanau

Am Sonntag den 18.7.93 fand im SchloB Phillipsruhe in Hanau eine
besondere Vorstellung statt. Die Papiertheater-AG. der Bruder-Grimm-
Schule Hanau filihrte das ddnische Stlick "Der Schwanz des Trolls" auf.
Die Auffihrenden besuchen alle noch die vierte Klasse und unterbieten
damit selbst uns vom Hanauer Papiertheater-Ensemble an Jahren. Die
zwOlf Spieler sind in zwei Sechsergruppen aufgeteilt, die zum einen
aus Anna-Lena, Katharina, Sevta, Susanne und Lukas und zum anderen als
Arlet, Natascha, Nicola, Juliane, Tugba und Karin bestehen.

Die erfreuliche Tatsache, daB der Papiertheater-Nachwuchs nie
ausgeht, ist Helmut Wurz zu verdanken, der immer wieder in Klassen, in
denen er Kunst unterrichtet, Kinder zum Papiertheater motiviert und
sich ihnen eine Stunde pro Woche widmet. Dabei werden aber die Stiicke
keineswegs einfach nach Vorlage {bernommen. Fir den "Schanz des
Trolls" wurden die von Helmut vorskizzierten Kulissen von den Kindern
mit Wasserfarbe selbst gemalt. Die "Kids" sind mit viel Engagement
dabei und es wirde mich nicht wundern, wenn einige Spieler, so wie
wir, auch nach der AG-Zeit ihr Hobby weiterhin pflegen.

Ich war nun bei der Generalprobe der ersten Spielgruppe dabei
und tUberzeugte mich selbst von dem Spieleifer der jungen Akteure.
Bevor das Stlck beginnt, macht Helmut noch eine kleine Stippvisite
hinter der Buhne. "Liegen die Kulissen und Figuren in der richtigen
Reihenfolge?" fragt er und ein helles "Ja" krdht von allen Seiten.
Dann erténen noch ein paar Klingeliibungen und "Herr Wurz"-Rufe, die
jedoch sofort verstummen, als die Musik beginnt. Der Vorhang offnet
sich und auf der kleinen Bihne beginnt ein Schauspiel, das mit allem
ausgestattet ist, was ein gutes Stlick braucht: Prinzen und
Prinzessinnen, Konige, einem schlauen Schneider, einem finsteren Troll
(der mit "Eure Schrecklichkeit" abgesprochen wird), vielen schonen
Verwandlungs— und Verzauberungstricks und selbstverstandlich mit einem
Happy End. Natlirlich sind die Sechs ein wenig aufgeregt, aber
Spielerfahrung haben sie schon mit Auftritten vor Schiilern der eigenen
und benachbarten Schulen gesammelt. Das einzige Schlimme, was ihnen am
Sonntag noch passieren konnte (), wdre die Klingel fallen zu lassen
und "Klingel fallen lassen kostet ndmlich finf Mark!"

PAPIERTHEATER No. 2 I 10



Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

"Das Papiertheater als Spiegel der Theatergeschichte des
- - Biedermeiers"

Das Altberliner Biedermeierhaus Poststr. 23, Nikolai-Viertel,
Berlin 1ist zur Zeit eine gute Adresse flir Papier - Theater -
Liebhaber. Im zweiten Stock des Knoblauchhauses préasentiert das
Mdrkische Museum seine Ausstellung: "Das Papiertheater als Spiegel der
Theatergeschichte des Biedermeiers"

Man sollte nun nicht des Sujets Willen gleich neugierig wie ich
die Treppe zum zweiten Stock hochstlirmen, sondern sich Zeit lassend
und Zeit ein biBchen einzufangen, =zundchst in der Belletage dieses
friheren Kaufmannshauses verweilen, denn es waren ja gerade &dhnliche
Rdumen, in denen diese Kleinen Theater zu Hause waren.

Auch oben angekommen, wdre es falsch, sich gleich auf die
Augenfdnge insbesondere die gut gestalteten Panorama-Bilder an den
wanden zu stirzen. Ein Blick auf einen Bilderbogen rechts der Tir
trifft auf die Lithographie der Firma Winckelmann & SOhne Nr. 243
"Bilder fir die sinnliche Anschauung No. 1". Hier findet sich ein
Biedermeier-Zimmer wieder, wie man es dhnlich gerade durchwandert hat,
voller Leben und wohl flir die Zeit typisch: Da ist das Schaukelpferd,
die den Tisch deckende Mutter, das Kinderspielzeug, der Knabe, der
gerade von der Schule und von einem Hund begriiBt, eintritt, rechts von
ihm auf einem Stuhl ein Papiertheater als wesentliches Utensil des
damaligen Lebens. Erst nach diesen Schwellen der Zeituberschreitung
werden auch die Dekorationen, Figurenbdgen des Papiertheaters und ihre
Beziehungen zum GroBen Berliner Theater voll lebendig.

Aber noch immer sollte sich der Blick nicht der Hauptattraktion
dieser Ausstellung zuwenden, sondern weiterhin Briicken schlagen zu den
Quellen dieser Theaterform: Da sind zundchst als Vorldufer die beiden
Guckkdsten mit Engelbrecht'schen Dioramen, die schon im 18.
Jahrhundert noch starre Theatralik des Kleinen Theaters bewundern
lassen. Konsequent, aber einleuchtend werden dann die Dekorationen der
Firma F. Guillaume, die aus der Ferne denen der Firma Winckelmann &
Sohne so sehr gleichen, als Wegweiser und Bindeglied zum Papiertheater
genommen. Diese wohl erstmals ausgestellten Exponate (1) zeigen auf
ihren Hintergrinden noch Personen, die sich in der weiteren Geschichte
aus dieser Verbundenheit 16sen, um die Theater zu bespielbaren Blihnen
zu machen. Sollte sich diese These irgendwie bestdtigen, so ware die
Datierung dieser Firma - RoOhler datiert auf 1840 - neu vorzunehmen.
Die auf jeden Fall enge Verbindung dieser Firmen wird in der
Ausstellung belegt durch die Dekoration "Felsige Gegend No. 5" die
offenbar der "Felsenburg No. 29) von Winckelmann als Vorbild diente.

Erst jetzt Offnen sich die groBartigen Dekorationen der Firma
Winckelmann und Sohne, die 1829 oder 1830 ihre Produktion von
Theaterbilderbogen aufnahm und bereits 1830 eine Buhne fur 15
Silbergroschen offerierte, bei der es sich um "Ein sehr zweckmdgBiges
und einfaches'" Theater handelt, "welches bei einerangenehmen GroBRe
doch ganz auseinandergenommen und in einen Kasten gelegt werden kann.
Dasselbe besteht aus einem schonen Proscenium und einem brillianten

Vorhang, einer Wald- und Seitendecoration nebst dazugehdrigen
Coulissen und 10 Figuren". Auch diese Annonce hat es in sich, denn man
wird erinnert an die sog. "Industrietheater", die erst am Ende der

Papiertheaterzeit um wund nach der Jahrhundertwende herausgebracht
wurden. Es gab also schon 1830 diese fertigen Theater, so daB die
Meinung, sie seien am Ende der Papiertheater eine
"Dekadenzerscheinung" wohl nicht mehr zu halten ist.

PAPIERTHEATER No. 2 I 11



PAPIERTHEATER No. 2 1993

Diese in Zeichnung und Kolorierung pradchtigen Dekoratationen -
hauptsdchlich aus der sog. 2. Serie (ab 1840) (2) - werden begleitet
von Beziigen zum groBen Theater, da ist der Hintergrund "Neapel" o.Nr.,
der vermutlich auf eine Gropius-Dekoration der "Stummen von Portici
aus dem Jahre 1829 zurlickgeht (3), da ist die "Hallen"-Dekoration No.
65/66 nach Schinkel oder zwei als "Schdne Aussicht" o. No. bezeichnete
Hintergriinde: bei einem fdhrt ein Spalt durch einen etwas disteren
Himmel, so daB es, eine Lichtquelle von hinten gefihrt, blitzen
konnte. (4). All dies wird noch lebendiger durch die Figurenbdgen der
Firma (5) und ihre Bezlige zu Portrats damaliger Schauspieler/innen
und zu Kostiimbildern der Fa. L.W.Wittich nach den Kostlmgeschichten
der Berliner Intendanden Ifflands und des Grafen v. Briihl. Hier fallt
insbesondere der bisher in der gesamten Papiertheater-Literatur nicht
bekannte Figurenbogen " Doctor Johannes Faust No. 93" auf, der neben
dem bekannten Bogen " Faust No. 77" mit den Portrdts des/r Berliner
Schauspieler/in Carl Seydelmann (Mephisto) und Charlotte von Hagen
(Gretchen) prédsentiert wird und wahrscheinlich zu der Spontini-Oper
herauskam. Blittere ich Kataloge frilherer Papiertheater-Ausstellungen
durch, so finde ich nirgends eine derart umfassende Darstellung dieser
Berliner Firma, deren Theaterbogen neben denen der Fa.
Trentsensky/Wien wohl zu den schonsten Erzeugnissen des Papiertheaters
gehort. .

Der Ausgang gibt Auskunft, wie es dann nach den 40iger Jahren
des vorigen Jahrhunderts mit dem Papiertheater weiterging: Figuren
Bogen weisen auf die Berliner Firma Ed. Stange und die Neuruppiner
Verlage v. Gustaf Kihn und Oehmigke & Riemschneider ebenso hin (6) hin
und ein komplettes Schreiber-Theater mit dem Proszenium No. 300
"Gréftes Proszenium mit Musikkapelle" aus dem Jahre 1901 sprengt fast
den Ausstellungsrahmen.In der Achse hierzu zum Eingang gewandt ist
eine Winckelmann-Biihne aufgebaut mit der Dekoration "prachtsaal"
0.No.. Seitlich der Kulissen stehen die Kerzenleuchter, die um 1840
dem Theater das Licht gaben. Spannt man zu dem Schreiberschen Theater
die Linie, so hat man 40 Jahre Geschichte im Auge, in denen sich die
wandlung vom Erwachsenentheater zum Kindertheater vollzog.

So ist die Ausstellung nicht nur prdchtig anzuschauen, sondern
spinnt auch Faden zum GroSBen Theater, zur Zeit des Biedermeiers, zu
Anfingen und Entwicklung; dariber hinaus gibt sie viele DenkanstdBe
und wirft vielerlei unbeantwortete Fragen auf. Obwohl sie sich auf die
groBen und kleinen berliner Theater, die Zeit und ihre Geschichte
beschriankt, 138t sie doch ein komplettes Bild dieses liebenswerten und
bewahrenswerten Gegenstandes Papiertheater entstehen.

Die Ausstellung wurde am 12.5. im Knoblauchhaus erdffnet und ist
dort noch bis zum 30.8. 1993 zu sehen. Sie wird dann auf wWanderschaft
sunichst Schwadt/Ooder (23.1. bis 10.3. 94) und dann nach Bad
Lauchstidt (1.4. bis 21. 8. 94) gehen und vielleicht auch in Hofheim/
Taunus zu sehen sein. (Anmerkungen s. ndchste Seite)

PAPIERTHEATER No. 2 I 12
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Vg e Srnker Filamd

(1) Garten No. 3, Felsige Gegend No. 5, Hafen No. 8, Rittersaal No. 9, Orientalische Sdulenhalle
No. 13 und Italienische Villa No. 14

(2) Park No 63, StraBe No. 13, Stube No.43, Herrschaftlicher Saal No. 41, Altdeutsche Stadt No.
55, Kirchplatz No. 57, Felsengegend No. 59, Studierzimmer eines Alchimisten No. 61, Ansicht v.
Bagdad (Hintergrund mit Durchsicht) No. 67, Orientalische Siulenhalle No. 13, Halle No. 65, Vesuv
No. 37, Indische Dekoration = Indischer Garten No. 45, Ritterburg No. 47, Kerker No. 11, Schone
Aussicht (mit und ohne Blitz) o. No., Waldgegend o. No., Wirthaus ohne No., Bauernstube No. 17.

(3) Mdglicherweise handelt es sich hier um die Dekoration "Hafen am Meer" No. 39/40 der 1. Serie.
Dieses Blatt ordnet Rohler der Oper zu.

(4) Méglicherweise handelt es sich auch hier um einen Hintergrund der 1. Serie, allerdings kaum
den dortigen Titeln zuordenbar. Nach Auskunft des Midrkischen Museums ist die Datierung und
Einordnung vollkommen offen.

(5) "Faust" No. 77, "Dr. Johannes Faust" No. 93, "Freischiitz" No. 43, "Oberon" No. 5 "Zauberflote"
No.8 und "Wilhelm Tell" No.12

(6) Ed. Stange: "Zauberflote (No. 28), "Fridolin No. 63 und "Don Carlos" No. 36; G. Kiihn: "Wilhelm

Tel1” No. 4304, "Die Afrikanerin" No. 4923 und "Barbier von Sevilla" No 4608; Oehmigke &
Riemschneider "Lucia" No. 5167.

PAPIERTHEATER No. 2 T 13
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VORSTELLUNG:

das ENGEL Theater Berlin

Das ENGEL Theater in Berlin, Kidthe-Niederkirchner-StraSe 33 ist
zunichst ein bis zum 31.5.94 befristetes Figuren-Theater-Projekt, in
dem auch das Papiertheater eine Rolle spielen soll. Es hat sich zum
Ziel gesetzt, in mehreren Schiiler - Gruppen Puppen und Dekorationen zu
entwerfen und zu bauen, sowie Theaterspiele sprachlich zu erarbeiten
und zu inszenieren. Daneben wird Schiilern und Schiilerinnen Gelegenheit
gegeben, in seiner Werkstatt Masken, sowie Papier- und Tischtheater
herzustellen.

Es wird geleitet von Frau Margit Wischnewski, Fachlehrerin fir
Kunsterziehung und Deutsch, die ab 1980 freischaffend als Ausstatterin
fir Puppentheater, dann von 1989 bis 1992 kiinsterlische Leiterin des
Puppentheaters am Volkstheater Rostock tdtig war und sodann an dem
Projekt "Kiinstlerische Werkstdtten in der Schule, BOtzowstr. 11"
mitarbeitete, aus dem nun das ENGEL Theater hervorgegengen ist. Ihre
Mitarbeiter sind Frank Engel vom Puppentheater Volkstheater Rostock,
Student an der Hochschule fiir Schauspielkunst Berlin, Fachabteilung
Puppenspiel und Joachim Rosenkranz, Puppengestalter, Technologe und
Werkstattleiter in der oben genannten Fachabteilung der Berliner
Hochschule.

Das ENGEL Theater hatte am 11.7.93 Premiere mit seiner
Bearbeitung des Stiickes von Franz Flhmann: "Das Spiel vom Kasper, der
schénen Koénigin Tausendschén und der noch tausendmal schéneren
Prinzessin Schneewittchen", im November soll "Aladin und die
wunderlampe" folgen. Geplant sind Schiiler-Inszenierungen und ein
Papiertheater-Festival.

Dietger Drdse

PAPIERTHEATER No. 2 I 14



Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

BUCHBESPRECHUNG:

Peter Baldwin "Toy Theatres of the World"

und

Norbert Donhofer '"Papiertheater - Die Sammlung Seitler"

Nachdem in den Jahren 1986 "Schreibers Kindertheater" von Dr.
Kurt Pflliger/London und Dr. Helmut Herbst/Waiblingen (R. Raecke
verlag) und im Jahre 1987 Dr. Herbert Zwiauers Buch "Papiertheater -
Biihnenwelt en miniature" (Herold Verlag/Wien) erschienen waren, wurde
es still am Papiertheater-Blicherhimmel. Nun, im Herbst 1992, sind
gleich zwei pr3chtige Ver&ffentlichungen zu diesem Kleinen Theater des
19. Jahrhunderts herausgekommen, die anderes als die erstgenannten zum
ersten Mal einen umfassenden (berblick Uber die europdische
Theaterbilderbogen-Prudktion geben wollen und man kann annehmen, da8
die Herausgeber des einen nichts vom anderen wuSten.

Das Buch des englischen Sammlers und Papiertheaterkenners Peter
Baldwin "Toy Theatres of the World" 1992 (A. Zwemmer Ltd. London)
erhebt dabei sogar den Anspruch den Blick ilber Europa hinaus richten
zu wollen, wahrend Norbert Donhofers umfanglicher Katalog
"Papiertheater - Die Sammlung Seitler" (Franz Deuticke
Verlagsgesellschaft m.b.H. Wien) davon ausgeht, Uberblick liber eine
einzigartige europdische Privatsammlung zu geben. Wenn auch beide
Blicher ihren jeweiligen Anspruch nicht ganz einldsen, geben sie doch
dem breiten Publikum einzeln und =zusammen eine recht umfassende
{ibersicht iiber ein Stilick vergessener europdischer Theatergeschichte an
Hand sehr guter farbiger Abbildungen und seridser Beschreibungen.

So wird jeder Betrachter gefangen genommen durch ein
Bildmaterial, das in dieser Brillanz selten oder noch nie auf diesem
Gebiet erreicht wurde und wohl jeden gefangen nehmen wird, der sich
vom Theater angesprochen fiihlt. Allein schon diese abgebildeten Bihnen
und Bilderbogen vermitteln ohne jede Vorkenntnis der Materie den
gewollten Zzusammenhang der Hersteller des Kleinen Theaters mit dem
GroBen im letzten Jahrhundert. Man kann ahnen, da8 die kleinen Theater
den groBen nachgezeichnet bzw. nachempfunden sind, daB8 den Kleidern
der Figuren groBartige theatralische Kostilimwerke zugrundegelegen haben

missen, und daB die Dekorationen zu den Jjeweiligen Stucken
mdglicherweise in gleicher oder &hnlicher Form auch auf groBSen Blihnen
beim "Freischiitz", "Der Zzauberfldte", "Wilhelm Tell" wua. verwandt
wurden. Liest man dann noch "Toy Theatre", "Kindertheater", Théatre
Francais", "Dukketeater" und "Teatro de los Ninos", dann kann der Text
nur noch bestdtigen, was die Betrachtung brachte: Es handelt sich hier
um kleine Haustheater, die man als Proszeniums-, Dekorations- und

Figurenbogen kaufte, in der Familie ausschnitt, aufleimte, mit einem
Bilhnengestell zusammenfligte und auf denen dann gespielt wurde, was auf
der groBen zeitgendssischen Bihne gerade in Mode war. Ob man dabei
allerdings, wie bei den Abbildungen beider Bucher, ebenso sorglos
verfuhr und Faust und Gretchen in japanischen Dekoration oder den
verschwender vor dem "Indischen Palast" wvon Schreiber, auftreten zu
lassen, mag dahinstehen, denn derartige Feinheiten 16sen lediglich bei
Kennern Schmunzeln aus und beeintrachtigen nicht die Bildwirkung.
Peter Balwins Buch legt in diesem Zusammenhang mehr Wert auf die
Ausstellung fertiger Bilihnen, wobei er auch recht seltene Modelle wie
z.B. ein italienisches und ein norwegisches Theater zeigt, wahrend der
Deuticke Katalog sehr vorbildlich an Hand der Bogen selbst im
Zusammenhang mit den abgebileten Bogen auch den Herstellungsweg
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andeutet. Allerdings beschrinken sich bei letzteren die Abbildungen
hauptsdchlich auf die deutschen Verlage von Schreiber und Scholz und
natiirlich auf die prichtigen Herausgaben der Firma M. Trentsensky in
Wien. Ganz besonders hervorzuheben ist hier auch, da8 der Katalog eine
Reihe Aquarelle des Osterreichischen Schiftstellers und Sammlers Hugo
Schoepl wiedergibt, die an Schénheit den Trentsenky-Bogen gleichkommen
und darauf hinweisen, daB die Sammlung Seitler ihren Ursprung dort
findet.

Aber es sind nicht allein die Bilder, die diese beiden Blcher so
reizvoll machen, es ist auch der relativ umfassende textliche
Darstellung zumindest Ulber die europdische und zusatzlich bei Peter
Balwin Uber die nordamerikanische Bilderbogenproduktion. Beide Blcher
haben dabei verschiedene Ansprechparter im Bereich ihrer Kaufer.

Peter Baldwin, der schon dem Titel nach, nicht den Anspruch
erhoben hat, iiber das Papiertheater der Welt zu berichten, sondern
eher beispielhaft berichten will, schrieb sein Buch sicherlich primdr
fiir den englischen Markt, so daB8 mancher hiesige Leser es etwas
bedauern wird, daB nach 66 Seiten "englischer Behandlung" nur 20 dem
deutschen, ganze 12 dem danischen, 6 dem fanzOsischen, 2 dem
Ssterreichischen, dem, spanischen und 2 den "Ubrigen ( u.a. Italien,
Tschechoslowaikei, aber dann wieder viele dem der USA gewidmet sind.
Dr. Pfliiger/London merkt dazu an: Es war wichtig, den Englandern
iberhaupt einmal zu zeigen, daB es auch ein '"kontinentales
Papiertheater" gibt. Abgesehen von dieser Inselabwdgung bietet jedoch
das Buch auch dem kontinentalen Leser viel neues und gibt gerade auch
beziiglich der deutschen groSen Papiertheater-Hersteller wie G. Kihn,
Oehmigke & Riemschneider, Winkclemann & S&hne, Scholz, Schreiber, Ad.
Engel und Schmidt & Rémer wenn auch knappe, so sehr informative
Hinweise gerade in Richtung des groSen zeitgendssischen Theaters. So
wird auf die Verbindung der Winckelmann'schen Kostlim— und
Dekorationsbogen zu den Kostlmwerken des Grafen v. Brihl und Ifflands
bzw. den Biihnenbildern Schinkels ebenso hingewiesen, wie auf die
Biihnenmahler Theodor Guggenberger und C. Beyer, die fiir die Verlage
J.F. Schreiber bzw. Jos. Scholz die Dekorationen schufen. Ahnliches
gilt flir die Trentsensky-Bogen aus wien und die Darstellung der
Entstehung des dédnischen Dukketeaters aus der Abwendung von allem -
und damit auch von Papiertheaterimporten - deutschen, nach Beginn des
deutsch-dinischen Krieges im Jahre 1864. Ebenso kurz aber pragnant
eingegangen wird auf die fanzdsische und spanische Produktion, wahrend
unter dem Kapitel "Other continetal variations" neben Italien,
Norwegen, Holland, Schweden ungerechterweise die so wichtige
tschechoslowakische Produktion mit ihrem Briickenschlag zur Marionette
wesentlich zu kurz kommt und Ungarn und Griechenland nicht erwahnt
wird. pafiir allerdings ergédnzen die Ausfuhrungen liber die Produktion
der USA die der englischen Papiertheatergeschichte "The Juvenile
Drama" 1969 von George Speaight in gliicklicher Weise ebenso wie das
anschlieBende Kapitel iiber all die englischen GroBen und Grofen aus
Politik, Literatur und Wissenschaft, die sich in ihrer Jugend mit dem
Papiertheater beschdftigten. Mit Ausnahme von Thomas Mann und Hans
Chr. Andersen fehlen auch hier die "kontinentalen" Partner.

Alles in allem ist Peter Baldwins Buch ein guter "Einsteiger" in
die Welt des Papiertheaters, der kontinentale Betrachter und Verleger
veranlassen koénnte, Uber eine "Geschichte des europdischen
Papiertheaters nachzudenken.

Das Gleiche gilt fiir den Deuticke Katalog, obwohl seine primare
Intension eine andere sein mag. Der Wiener Hanno Seitler hinterlieB
bei seinem Tod im Jahre 1974 seiner Ehefrau eine recht umfangreiche
Sammlung, die sie in den Folgejahren vervollstandigte und 1990 an das
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Deuticke-Antiquariat verkaufte. Letzterem war es sodann, auf der Suche
an einem potenten Kdufer zu verdanken, daB die Sammlung 1991 zundchst
zur Ausstellung und sodann zum Katalog kam. DaB da- und nebenbei zum
ersten Mal das gelangt, was wesentlich besser sortierte "6ffentliche"
Sammlungen wie Puppentheatersammlung Miinchen oder Dresden, geschweige
denn R&hler-Sammlung Darmstadt, nicht auf die Reihe bekommen, ndmlich
eine Sammlung in einigermafen wissenschaftlich fundiertem Konzept zu
prasentieren und darzustellen, ist der Arbeit Norbert Donhofers zu
verdanken. Die schwierige Bestimmung des wohl zum groBten Teils
ausgeschnittenen Materials, die kurzen und guten Darstellungen
hauptsdchlich des deutschen und franzdsischen Papiertheaters, sowie
natiirlich der Trentsenkybogen aus Wien geben nicht nur dem Sammler
gutes Handwerkszeug, sondern auch dem wissenschaftlich Interessierten.

Es sei hier gestattet anzumerken, daB Walter RShler bereits 1958
eine "Europdische Papiertheater-Geschichte" schrieb, deren Manunskript
heute noch in der Puppentheatersammlung des Stadtmuseums Minchen
schlummert und die die beiden Autoren offenbar nicht kannten. Die
Forschungsergebnisse dieser Arbeit zusammen mit den friheren genannten
Biichern inklusive des noch nicht erwdhnten Werkes Dr. G. Gardes und
die Ausfiihrungen dieser beiden Veréffentlichungen koénnten allerdings
einen 3dhnlichen umfassenden {berblick uber das Papiertheater schaffen
wie George Speaights Buch iiber das englische "Juvenile Drama".

Dietger Drose
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vTrentsensky Figuren-Bogen (ca. 23 x 31,5 ¢cm)

Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

IM ANGEBOT:

Trentsensky-Bogen zum Verkauf

Zu verkaufen ist eine nahezu vollstdndige (mit Fotokopien
vollstindige) Kollektion der 243 Trentsensky Figurenbogen, sowie
verschiedene Doubletten und Mignon-Theater- und Mandelbogen. Die
Kollektion wird nur im Ganzen abgegeben zuzliglich der "Doublette
"Wwintermirchen Bl. 209), die Doubletten im vollstdndigen Stick und bei
unkompletten Stlicken im Einzelbogen. Eine Abgabe erfolgt nur an
Museen, Bibliotheken, ggf. anderen Sffentlichen Einrichtungen und
Sammler nach Vorlage des Preisangebots. Mindestpreise sind:

Kollektion DM 13500, -

Doubletten kol: DM 60,-- pro Blatt Serie Dom Sebastian DM 200, —-
Doubletten sw : DM 50,-- pro Blatt

Mignon-Theater/Mandelbogen: Preise: 50,-- sw; 60,—— kol.

W N =

Abklirzungen:
kol koloriert
sw schwarz-weil
fot. Fotokopie
doubl. Doublette
TH Theater Costumes
1- 6 Wilhelm Tell 1- 4 kol, 5 sw, 6 ko
7- 12 GOtz v. Berlichingen 7- 12 ko]
13- 18 Zriny 13- 18 kol, 18 doubl sw
19- 24 Pantomime 19- 24 fot.
25— 30 Conservationsstick 25- 30 sw
31- 42 Konig Ottokars G%éuégnde 31- 42 kol, 33, doubl.37-39 THsw, doubl.
. Sw
43- 48 D. Freischitz 43- 48 sw
49- 54 Ferdinand Cortez 49- 54 kol
55- 60 Coriolan 55- 60 kol
61- 66 D. Rauber 61- 66 kol
67— 72 Jungfrau v. Orleans 67, 68 kol, 69 - 71 sw, 72 kol
73- 78 KOnig Lear 73- 78 sw
79- 84 Othello 79- 84 kol, 79 doubl. TH sw
85— 90 Maria Stuart 85 sw, 86 - 90 kol
91- 96 Wallenstein 91 - 94 sw, 95 kol, 96 sw
97- 99 Dom Sebastian 97 - 99 kol, 97 - 99 doubl. kol, 97 - 99
dobl. sw
100-102 E. deutsch. Krieger 100 - 102 kol
103-108 Griseldis 103 - 108 kol
109-111 Die Puritaner 109 kol, 110, 111 fot
112-114 Vielka 112- 114 ko1

115-120 Hamlet, Prinz v.Danemark 115- 120 kol
121-123 Fridolin o.d.

Gang zum Eisenhammmer 121- 123 kol, 123 doubl. kol
124-126 Gervinus d. Narr von
Untersberg 124 kol, 125, 126 sw
127-129 Laura 127 kol, 128, 129 fot
130-132 Das Ballett 130 - 132 kol
133-135 Geistererscheinungen 133 sw, 134 kol, 135 sw
136-138 Der Verschwender 136 - 138 kol
139-150 Der Prophet 139 - 150 kol, 139 doubl.fot, 141-144 doubl.

sw, 145, 146 doubl. kol, 147, 148 doubl. sw,
148 doubl. kol

151-156 Der letzte Zwanziger 151 - 156 sw
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157-162 Turandot, Prinzessin

von China 157
163-168 D. verlorene Sohn 163
169-171 Oberon 169
172-174 D. Nachtlager von

Granada 172
175-192 Heinrich VIII 175
193-216 Ein Wintermdrchen 132

Sw,

217-222 Der Nordstern 217
223-225 Die Tochter des

Regiments 223
226-228 2Zar und Zimmermann 226
229-234 Lohengrin %g%
235-240 Die GroBherzogin von

Geroldstein 235
241-243 Konversationssticke 241

Mignon -Theater/ Mandelbogen

Figuren-Bogen
Hintergrund
Durchsicht

Abkiirzungen: F
H
D
C Coulissen
S
p

Setzstiicke
Panorama

Haupt- Portal Das Mignon-Theater
Der Stadtpark

Zimmer

Kliche

I. Abt.:Das Conservationsstiick

II. Abteilung: Das Ritterstick

III. Abteilung:Die Pantomime

IV. Abteilung: D. Stumme v. Portici

V. Abteilung: Zampa

VI. Abteilung: Fra Diavolo

VII. Abteilung: Robert d. Teufel
VIII. Abteilung: Der Zweikampf
IX. Abteilung: Der Zauberschleier

IX. Abt. neue Reihenfolge
Der Zauberschleier

X. Abteilung: Die Willis
XI. Abteilung: Der Totentanz

XI. Abteilung (Doubletten)

XII. Abteilung: Satanella

XIII. Abteilung:

D. Sicilianische Vesper
XVI. Abteilung: Oberon

XV. Abt.: Zar u. Zimmermann

Die Caravane nach Mecca

PAPIERTHEATER No.

- 162 kol
- 168 sw
- 171 sw

kol, 173 sw, 174 kol
- 192 kol, 191, 192 doubl. sw

- 208 kol, 209 sw, 210 - 216 kol, 193,
197, 200 203, 210 - 212, 216 doub].
209 doubl. kol

- 222 kol, 219 doubl. kol

- 225 kol
- 228 kol

230 kol, 231, 232 fot, 233 - 234 kol,
doubl. sw

- 240 kol
- 243 sw

sw

1,2 S; 5,6; 10-13 F samt]. sw
1H; 2C; 3,4S; 5,6 F samtl. sw
1H

; 2-4 S; 5,6 F samtl. sw
3 H; 4C; samtl. kol.
2 F kol.
1F kol.

1F sw+ kol; 2 F sw; 3 H, 8D samtl.
kot.

5,6 H samt1. kol.
1,2 F sw; 4 D kol.
1F; 6H samt1. kol

2 F sw; 6 H kol.

1,2 F kol.; 3C; 6 H; 9 H; 10,11 C; 16 P
samt1. sw; 17 P kol.

9/1, 9/2 F, 9/3 H gBerge F]uB), 9/4, 9/5
C/S'zu 9/3. 9/6 H Stadt(pforte), 9/7,

9/8 C zu 9/6 9/9 H Zimmer, 9/10, 9/11 C
u. Mobel zu 9/9 9/12 H Palast im
Himmel, 9/13 H/C Wolke u. Berge, 9/14 C
und Wolken zu 9/13 sdmtl. sw

1,2 F samtl. kol

1,2 F; 3 H; 4,5C; 6 H; 7,8 D; 9 H;

10 1M C/S 12 H; 13 14 C/ 3 15,16 H;
17,18 C/S samtl. sw

1 F, 2F samtl. sw; 3,4 H, 5,6 C/S samt1.
kol. 7 H auf Kart.neu; 8 0/$ a

Kart.neu samtl. sw: 10 H, 11, 12 D/S
samt1. kol.

1-4 F; SH; 6, 7D0/S; 8 H; 9, 10 D/S, 11
H; 12,13 D/S 14 H; 15 16 D/S simtl. sw

1F sw+ kol.; 7 D/S sw

1F sw; 2F sw+ kol.; 3 H, 13 D/S samtl.

1 F sw + kol.

1-24 samtl. kol

2120

Sw
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"Nach Zeilitzheim"

Dirk Reimers, der ndrdliche Papiertheaterbarde, hat den schénen
Spruch geprdgt "Vor Preetz, in Preetz und nach Preetz". Ich greife den
auf meine Art auf und will ein biBchen reden und berichten uber die
symposiale Idee, die mir ja nicht zugeflogen ist. Angefangen hat das
Ganze mit Ridiger Koch, der 1991 in Preetz den Vorschlag machte, das
Papiertheater auf ein "drittes Bein" zu stellen. Diese Idee hatte viel
fiir sich, denn Preetz leistete und leistet die Ausstellung der
Auffiihrung, Hanau die Austellung der Geschichte, was her muBte war die
gedankliche, oder hoch gegriffen die wissenschaftliche,
Auseinandersetzung mit diesem geliebten Gegenstand, denn es ist Jja
{iberhaupt keine Frage, daB diesem Theater die Wissenschaftlichkeit
ansteht.

Daraufhin fand in Berlin vom 22. bis 24. 5 1992 das erste
Papiertheater-Symposium statt, teilweise im Museum fur Volkskunde,
teilweise im Mirkischen Museum, wobei das Markische Museum die
Veranstaltung ibernommen hatte und gldnzend ausrichtete. Die ca. 40
Teilnehmer aus der Museen-, Sammler—, Spieler- und
Wissenschaftslandschaft erlebten grofartige Vortrage und die
sogenannten Liebhaber des Papiertheaters bekamen einmal mehr mit, aus
welchen Griinden wir alle, die wir teilnahmen, dieses kleine Theater so
sehr lieben. Viele gingen aus Berlin mit der Idee, im nachsten Jahr
wieder.

Dieses "nichste Jahr wieder" verwirklichte sich in Schlo8
7eilitzheim vom 7. bis 9. 5. 1993 mit der gleichen Qualitdt. Es war
zwar im Vorfeld bedauernswert, daB das "dritte Bein "sich zu sehr "dem
zweiten" zugesellen muBte, denn gerade die initiative groBSer Museen
erschien neben den doch eigentlich sehr individualistischen Impulsen
von Dirk Reimers, Ridiger Koch und mir sehr begriBSenswert; aber:
immerhin stellte sich das Mirkische Museum zur Verfiigung, das nunmehr
vom Papiertheater-Museums Hanau getragene Symosium zu unterstiitzen.
7eilitzheim wurde natiirlich etwas anderes als Berlin, der Geruch von
Flieder und Kuh, die morgendliche Frihstiicksbegleitmusik waren fir die
Teilnehmer, glaube ich, neu und durchaus begruBenswerte
Begleiterscheinungen einer ansonsten anspruchsvollen Verwanstaltung.
Natiirlich gab es auch bei diesem zweiten Symposium kaum ein Konzept
oder ein einheitliches "Thema". Vielleicht ist es fuUr derartige
"Themenbildungen" zu frih, denn immerhin ist der Nachholbedarf =zu
groB. Aber die Vortrdge zeigten Richtungen und BewuBtseinswerdungen:

Karen Glente/Kopenhagen berichtete Uber "Mon Théatre'", diese
seltsame, nachtridgliche Blume des Papiertheaters, die bisher so wenig
beachtet wurde.

Gerd Menschik entwarf das fast "barocke" Gemdlde des
Biedermeiers, um die Frage zu beantworten, warum wir moglicherweise
aus ihnlichem Zeitgeist wie damals dieses kleine Theater vielleicht so
sehr lieben.

Prof. Dr. Grinewald entwarf Auswege, oder Fortbildungen anhand
von "modernen" Kistchentheatern, vor denen manchmal unser eigener
Konservativismus (noch) steht (der Vortrag kann leider erst in der nichsten Nummer
erscheinen) ;

und Heinz Holland brachte das Feuerwerk des "Wortes" ein, mit
dem wohl das Papiertheater tatsdchlich mehr zu tun hat, als seine
bisherigen und friheren Adepten wahrhaben wollen, die wohl mehr
musikalischen, der licht- und phyromanischen Untermalung, dem
Erbsengerassel und dem Donnerblech den Vorrang gaben.
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Das waren alles Ansdtze zu Diskussionen, die natiirlich und
leider auch in Zeiltzheim zu kurz kamen. Das ungeduldig Wissenswerte
stand auch bei dieser Veranstaltung im Wege und deshalb ist es
richtig, wenn die "Versammlung" beschloB, auch im nachsten Jahr wieder
ein Symposium zu veranstalten.

Auch da stehen natlirlich noch viele Themen an, die ganze
Auseinandersetzung mit der flr mich gar nicht so theoretischen Frage,
ist Papiertheater Puppenspiel?; die in Zeilitzheim sicherlich im
Gegendsatz zu Berlin zu kurz gekommene "praktische" Seite des
Papiertheaters, seines Baus und und vor allem seiner Auffihrung; die
durchaus notwendige konzeptionelle Weiterbildung dieses von uns allen
in vieler Richtung als wertvoll erkannten Gegenstandes fir unsere Zeit
_ das alles sind Themen, die aufgearbeitet und diskutiert werden
sollten.

Das 3. Symposium ist deshalb 1994 in Dresden oder Besser: in
Radebeul vorgesehen. Dr. 0. Bernstengel von der dortigen
Puppentheater-Sammlung hat sich bereiterkldrt, das Symposium dort
wiederum im Mai dort auszurichten. Ich freue mich schon sehr auf das
Wiedersehen und auf die neuen Impulse, die dann gesetzt werden.

Dietger Drose

PAPIERTHEATER No. 2 II 8



SIS ANARRI AT P o

Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

Gerd Menschik

— Biedermeier und Papiertheater - *

Liebe Papiertheaterfreunde,

In der Literatur zu den populdrgrafischen Bogen des
Papiertheaters, aus denen man so wunderbare Proszenien, Dekorationen
und Figuren herauszaubern kann, findet man bei ndherem Zusehen eine
ganze Reihe von flankierenden Bereichen angesprochen, wie z.B. Mode -
Briihl'sches Kostiimwerk in Verbindung mit dem Papiertheater - , aber
auch druckerei- und drucktechnische, oder verlagstechnische und
verlagsgeschichtliche Dinge, die in das "Papiertheater" hineinspielen.
Wir finden auch Texte, die sich mit Persénlichkeiten des oOffentlichen
Lebens jedweder couleur beschdftigen, die zeitlebens ihr Papiertheater
schitzten und vielleicht sogar bis ins hohe Alter auf ihm gespielt
haben. Ich erinnere an Stevenson und auch an unseren lieben Freund
Churchill.

Natiirlich ist die Technik des Papiertheaters dabei auch nicht
zu kurz gekommen. Wir kennen alle die technischen Vorldufer in den
Engelbrecht'schen Dioramen - Engelbrecht ist 1756 gestorben - ,
weitere technische Details finden wir in dem Buch von Eickemeyer, das
bei Schreiber herausgegeben wurde; technische Details finden wir auch
sehr ausfiihrlich und sehr schdn beschrieben in der Schrift von Scholz,
die auch bebildert ist mit einem Papiertheateraufrif, wo man ganz
deutlich sieht, wie der Biihnenboden schrdg angelegt und fir
Geistererscheinungen ein Spiegel eingesetzt ist usw. Und dann gibt es
noch ein grdBeres Papiertheater-Buch, das im norddeutschen Raum weit
verbreitet, aber im slUddeutschen Raum nicht bekannt war: Das
Theaterbuch aus der Redaktion des "Guten Kameraden'"; schdtzungsweise
1925, also relativ spdt herausgegeben. All diese Bereiche findet man
in der Literatur und man findet dabei u.a. ganz hiilbsche Anleitungen,
wenn man damit umzugehen vermag.

Wenig - ich mdchte meinen fast gar nicht - wird aber des
Kulturbodens gedacht, des Sauerteigs im sokratischen Sinne - expressis
verbis - der Zzeit des Biedermeier als nicht wegzudenkende Epoche der

Motivierung flir das Papiertheater.

Und deswegen will ich heute ein biBchen die Geschichte des
Biedermeier und seine Wesensart beleuchten. Da die Situationen im
Biedermeier sehr, sehr vielschichtig sind, kann hier keine
wissenschaftlich, akribische Ausflihrung erfolgen, es sollen nur einige
Lichter aufgesetzt werden, um dadurch Informationen aus der Zeit zu
vermitteln. Gleichzeitig - und das versteht sich hier von selbst -
sollen dadurch auch Schlaglichter auf das Papiertheater an sich
geworfen werden.

Das Biedermeier ist eine Zeit, in der, bei materiell sehr engen
MSglichkeiten, der schopferischen MuBe ein erheblicher Stellenwert
zukommt . Die A&uBeren Verhiltnisse waren dabei keineswegs immer so
rosig, wie man landldufig glaubt, aber die leisen Toéne schlugen zu
Buche und sie waren es, die im Werden und Gedeihen dieser Zeit bei

% Herr Menschik erliuterte seine Ausfiihrungen anhand von Lichtbildern. Diese kdnnen hier leider
nicht eingebracht werden. Die entsprechenden Stellen der Bildvorfiihrung sind durch /Bild/
gekennzeichnet.
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vielen Menschen nicht ungehdrt blieben. Dies geschah trotz groSer
wirtschaftlicher Not und einem politischen Spektakel, das wir heute
eigentlich gar nicht mehr so richtig nachvollziehen kdnnen, weil wir
ja heute mit groBartigen, weltweiten Spektakeln zugedeckt werden. Um
dieser Epoche nun wirklich gerecht zu werden, sei hier der Begriff des
"Behaustseins" eingefiihrt. Sie kennen diesen Begriff vielleicht aus
Goethes Faust, wo vom "Unbehausten" gesprochen wird. Das harmonische
zZuhause war die Basis, auf der das verankert war und seine Kraft fand,
was uns Menschen der Gegenwart an dieser Zeit so stark berihrt und
interessiert. Das Biedermeier ist zeitlich angesiedelt zwischen 1815
und 1850, wobei diese Daten natlirlich flieBend sind und es spielt dann
Vormirz, Romantik, spater Grinderzeit noch hinein. Man kann grob
sagen, es war etwas mehr als eine menschliche Generation der damaligen
Zeit. Sein Name erkldrt sich aus einem Pseudonym, unter dem der Jurist
Ludwig Eichrodt - 1827 bis 1892 - und der Arzt Adolf KuBmaul - 1822
bis 1904 - beide aus der Gegend von Karlsruhe stammend - erstmals nach
1850 in den "Fliegenden Bliattern" in Minchen eine Reihe von Gedichten
verdffentlichten, die sich stark an das Dichten und die Gedichte des
Schulmeisters Sauter, der von 1766 bis 1846 lebte, anlehnten. Das war
eine naiv-komische Lyrik, die ihre Themen aus der betulichen, oft
philistrésen Schlendrianzeit der nachnapoleonischen Ara bezog. Und
dabei permutierte die Figur des treuherzigen Gottfried Biedermeier zum
Begriff flir eine Zeit schlichten Gehabens in allen Lebensbereichen. Es
gibt ein Bildnis dieses Gottlieb Biedermeier, erschienen in den
"Fliegenden Blittern" - Band 21 Nr. 493 - aus dem Jahre 1855./Bild/ Wie
war es doch seit der Zeit des Ausklingens des 18. Jahrhunderts alles
ganz anders geworden, hinter den biederen Zigen dieses hier
dargestellten Mannes liegt kein Arg. Das verspielt-liberladene Rokoko
hatte mit den Tagen des Fallsbeils geendet, als man der franzosischen
Noblesse die Kdpfe abschlug und Napoleon, der Bandiger der Revolution,
Kénige und Fiirsten in Gemdchern klassisch imperialen Interieurs
empfing, mit einer Zeit, in der die magischen Kladnge der Marseillaise
{iber ganz Europa erschollen, gegen die =zundchst noch kein Kraut
gewachsen schien./Bild/

Fir die deutschen Landesherrren stellte sich in den Jahren nach
1800 die Frage, ob der Glaube an das Legalitdtsprinzip einerseits und
andererseits die Hoffnung in die Stein'schen Reformen eine solche
Opferbereitschaft bei den Menschen im Reich aktivieren kobnnte, daB die
Fesseln der Fremdherrschaft abgesprengt und die alten Dynastieen
wieder zur Geltung gebracht werden konnten.

"rrisch auf mein Volk! - Die Flammenzeichen rauchen,
Die Saat ist reif - ihr Schnitter zaudert nicht!" ...

so tdnte es 1813 etwas theatralisch in dem Gedichtband "Leier und
Schwert" von Theodor Korner, der in den Befreiungskriegen gefallen
ist. Nun, schlieBlich wurde Napoleon, der Tyrann, besiegt, die Fanale
erloschen, und Herr v. Metternich sorgte dafir, daB das ''Gemeinsam
vaterland" eine Schimire blieb, ebenso wie die Freiheit der Gedanken
und die Gleichstellung aller Biirger hinsichtlich des Geltungsbereiches
der Gesetze. Gottlieb Biedermeier durfte sich, wenn er nur Ruhe und
Oordnung hielt, getrost die Nachtmiitze lber die Ohren stulpen.

/Bild/ Ein weiteres Bild dieser Zeit, betitelt mit "Der Zeitgeist"
von einem Herrn Michael Volz, Nirnberg um 1820. Es ist eine Allegorie
auf die Metternichsche Restaurationspolitik und zeigt einen Esel im
Rokokokostiim, der einen Baum mit mehreren Asten halt. Es ist der
Stammbaum des Esels und man sieht auch, wie er die Mitzen der
Sansculotte, also die der Revolutiondre, zertritt und wie das Licht
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der menschlichen Erkenntnisse der Revolution von ihm zur Seite
gestoBen wird. Diese Grafik war weit verbreitet und die Leute haben
sie sicher auch sehr gut verstanden. Ob dieser Herr Volz deshalb von
der Staatsanwaltschaft verfolgt wurde, glaube ich nicht. Auch andere
Persdnlichkeiten des Offentlichen Lebens, illustre Persénlichkeiten,
haben diese Zeit der Restauration verfolgt und erkannt, sich jedoch
vielleicht etwas dezenter ausgedrickt. So zum Beispiel der Herr wv.
Goethe in seinem Gedicht '"Die Frdsche". Die Frdsche sind bei ihm die
Landesherren und im Gedicht heiBt es:

"Ein groBer Teich war zugefroren; (-das deutsche Reich)
Die Froschlein in der Tiefe verloren,

Durften nicht ferner quaken noch springen,

Versprachen sich aber, im halben Traum,

Fanden sie nur da oben Raum,

Wie Nachtigallen wollten sie singen.

Das Thauwind kam, das Eis zerschmolz,
Nun ruderten sie und landeten stolz,
Und saBen am Ufer weit und breit
Und quakten wie vor alter Zeit."

Sehr dezent ist das, aber man konnte ja zwischen den Zeilen
lesen.

Auch Heinrich Heine, 1797 bis 1856, dem die beidermeierische
Wurstigkeit nie so recht gefallen hatte, konnte an "Krdhwinkel" im
Pariser Exil sich erinnernd, die Spitzigkeit seiner Feder mal wieder
richtig brillieren lassen. In seinem Gedicht "Krdhwinkel" heiBt es:

"wer auf den StraBen raisoniert,

Wird unverziglich fisiliert;

Das Raisonieren durch Gebdrden

Soll gleichfalls hart bestrafet werden.

Vertrauet eurem Magistrat,

Der fromm und liebend schitzt den Staat
Durch huldreich hochwohlweises Walten.
Euch ziemt es, stets das Maul zu halten.'"

Eine Welle von Resignation hatte sich nun tatsdchlich unter den
Menschen breit gemacht, obwohl man natirlich lebte und liebte wie
zuvor, solches stirbt nicht aus. /8ild/ Ich mochte hier auf die
Lithographie Kaulbachs "Wer kauft LiebesgStter" hinweisen, in der das
allegorische Motiv der Verkduferin von LiebesgGttern, die sie hier als
gefligelte Phalli aus einem Korb nimmt, ins Direkte gewandelt wird.
Dieses Blatt war zu seiner Zeit das auflagenstdrkste erotische Blatt
im deutschsprachigen Raum. Seine Vorlage und sein Vorbild zu dieser im
18. und 19. Jahrhundert beliebten Thematik wurde in Stabiae
ausgegraben; das antike Vorbild befindet sich heute im Nationalmuseum
in Neapel. Spdter - 1763 - war dann der Franzose Villon, der dieses
Bildnis variierte und Kaulbach nahm dann wieder die Anregung von ihm,
dieses priapeische Pandaemonium darzustellen. Kaulbach war ein Mann
mit viel Humor und das mephistophelische - "Hab' ich doch meine Freude
daran!" - kam bei ihm ganz gut zum Ausdruck: Man erzahlt sich, daB er
diesen etwas verfdnglichen Karton ldngere Zeit offen in seinem Atelier
stehen lieB und sich diebisch freute, wenn hin und wieder neugierige
Besucherinnen in Verlegenheit kamen, wohin sie ihre Blicke wenden
sollten. Kaulbach hat noch mehrere andere erotische Bilder gemalt:
"Die Dampfkraft" zum Beispiel, sie alle geben den Zeitgeist wieder.
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Obwohl der Rahmen in biirgerlichen Kreisen durchaus kein uppiger
war und man keine Massagesalons hatte, kam man, wie man sieht, auch
damals nicht ganz ohne kleine Frivolitdten aus. Doch auf dem
Papiertheater war das Erotische fast durchweg tabu. Es gibt "den
"Freischiitz" von Schreiber - und der "Freischiitz" ist ja auf dem
Papiertheater sehr oft vertreten. Da kommt bekanntlich im Libretto
vor, daB Agathe und Max sich einmal in Agathes Zimmer im Forsterhaus
treffen und alleine sind. Das hat dem alten Herrn Schreiber natirlich
iiberhaupt nicht gepaBt. Das war seiner schwidbischen Moral ganz zuwider
und deshalb wies er seine Mitarbeiter an, dem Erbfdrster Kuno noch
eine Ehefrau anzuhingen, also eine Fdrstersfrau und die muB8te dann in
der Szene "Max und Agathe" als Anstandswauwau in dem Schreiber'schen
Stiick mitwirken. Etwas deutlicher wird da Oehmigke & Riemschneider mit
seinem Figurenbogen 5188 zu dem Bittner'schen Schauspiel "Eine leichte
Person". Dieser Bogen erschien dort sogar in 2 Ausgaben, obwohl, wie
es heiBt, die Firma erhebliche Proteste einsammeln muB8te, daB man soO
etwas Kindern vorsetzte.

Im groBen und ganzen war es eben doch so, daB die kleinen
hiuslichen Freuden, Neigungen und Pflichten an Gewicht gewannen. Man
war allerorten im Sichtbaren, ich betone im Sichtbaren, reinlich,
rechtschaffen, ordentlich und voller Behagen. Malerisch wurde diese
Stimmung des Ofteren eingefangen. /Bild/ Ich mochte hier auf ein Bild
einer stidtischen Schenke mit Bockbierausschank - sehr massiv gebaut -
des Franz Xaver Nachtmann, der aus dem Bayerischen Walde, aus der
Familie der Kristall-Glashersteller Nachtmann stammt - die es heute
noch gibt - aufmerksam machen. Er malte das Bild 1824; aus ihm strahlt
die Gemiitlichkeit und die Behdbigkeit jener Zeit so richtig heraus.
Bei Schreiber finden wir auch eine Wirtsstube - im kleinen Format die
Nr. 439 und im groBen die Nr. 18 -. Sie strahlt, ins bduerliche Derbe
ibersetzt, diese Gemiitlichkeit, Behdbigkeit und Geborgenheit ebenso
aus. /Bild/ Sie ist wegen der in einigen Ausgaben vorhandenen leeren,
griinen Wand besonders interessant. Auf anderen Exemplaren sind drei
Bilder angebracht und zwar der Kaiser Wilhelm I., dann sein Sohn
Kronprinz Wilhelm, der mit dem Kehlkopfkrebs und dessen Sohn Kronprinz
Wilhelm, der nachmalige Kaiser Wilhelm II. Die Bogen wurden durchweg
iiber die Mainlinie exportiert, denn sidlich davon hatte man die
Hohenzollern nicht so gern und da lieB8 man dann einfach die Bilder
weg.

Wwas macht es bei der aufgezeigten Grundstimmung, daB8 der
Kronleuchter friiherer Zeiten einer sanft schimmernden Ollampe gewichen
war, der vergoldete Trumeau dem schlichten Spiegel im
NuBbaumholzrahmen, der Brokatvorhang der weiBen Tillgardine und das
Palmenhaus dem Blumenfenster mit Kakteen und Geranien? Ein
Kalenderblatt aus dem Jahre 1846, das sich heute in einem Album des
Bayrischen Nationalmuseums befindet und das ein blirgerliches Wohn- und
EBzimmer zeigt, gibt hierzu ergdnzenden Aufschlu8, denn es vermittelt
alle behibigen Elemente des Biedermeier: /Bild/ Da sind die Ollampe, die
einfachen Tiillvorhdnge, der Tisch mit dem MittelfuB, rechts ein
Spinett und links die GroSmutter mit dem Jiingsten auf dem Scho8, vorne
der Bub auf dem Schaukelpferd. Das "luxuriose" Spielzeug war damals
nach 1800 gerade erst erfunden worden und deshalb wird auch der Bub
auf seinem Schaukelpferd ganz im Vordergrund angesiedelt. Auch in der
Staffage der Personen wird das Biedermeier hier festgehalten. Die
Mutter nehme ich an, kommt mit der Schissel herein, der Tisch ist
schon teilweise gedeckt und der Vater sitzt hinten ganz gemitlich und
wartet bei einem Aperitif auf die kommenden Genlsse, die die Hausfrau
zubereitet hat.
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Wer kennt nicht Carl Spitzweg - 1808 bis 1885 - mit den
Staffagen seiner Blumen- und Kakteenfreunde, die in Minchen oder
anderswo in Deutschland der Biedermeierzeit zuhause waren.

Doch lassen Sie mich auf das '"Qualitdts'"-Spielzeug nédher
eingehen, denn es gewann damals einen ganz erheblichen Stellenwert in
der Gesellschaft. Ich denke da an einen Puppenherd aus Schwarzblech
mit Messing im Format 41 x 47 x 27 cm, der sehr sorgfdltig
handgearbeitet ist. /Bild/ Der Herd hat einen dachfdormigen Aufbau mit
seitlicher Ofendurchsicht, in der man Speisen warmstellen konnte,
spdter hatte man da eine Art Bainmarie, also ein Wasser- oder Sandbad.
Die Ofentlirchen sind aus Messing, die Topfgarnituren aus WeiBSblech mit
getreppten Messingdeckeln. Dieser Puppenherd befand sich friher einmal
in der Sammlung der Grafen Crailsheim, einer schwdbisch-bayerischen
Familie. Ein Graf Crailsheim ist z.Zt. der Prdsident und Verwalter der
"Schldsser und Seenverwaltung" in Miinchen.

Noch ein anderes Spielzeug: /Bild/ ~Metamorphosenkarten. Diese
Karten kamen etwa um 1840 heraus, lithografiert und koloriert auf
Karton 11,6 x 4,4 cm. 36 Kirtchen konnte man aus einem Schdchtelchen
nehmen, untereinander tauschen und verschieben, und dabei entstanden
dann recht skurrile, manchmal sogar unheimliche Figuren. Dieses
Metamorphosenspiel war konzipiert als ein Geschenk an Mddchen. Die
"Metamorphose" war in der Zeit des Biedermeier und der Romantik sehr
beliebt und auch das Papiertheater hat sich dieser Dinge bemdchtigt
und brachte einige zweckentsprechende Metamorphosen-Bogen heraus. So
zum Beispiel der Verlag Trentsensky/Wien den Setzstiickbogen No. 17,
mit dem man eine Kapelle in einen Felsen und den Felsen in eine
Kapelle verwandeln kann. Er gehort zum 1. Akt, 16. Szene des
"Verschwender". Trentsensky brachte noch andere dieser Bogen heraus,
in der sich z.B. ein Geh6lz, ein Gestripp mit einer Kdéhlerhiitte in ein
ganzes SchloB verwandelt u.a.

Ich will Ihnen noch ein Bild eines bilirgerlichen Interieurs aus
der Biedermeier-Zeit vorstellen. /Bild/ Man sieht auch da wiederum die
ganzen Utensilien: Die Lampe, die sehr kurz gehaltenen Vorhdnge, die
Familie um den Tisch herum. Der gute Geist des Hauses bringt die
Speisen wahrend die Mutter hier auf dem Sofa sitzt. Auch auf diesem
Bild sieht man wiederum Spielzeug. Diesmal eine Puppe. Die Uhr zeigt
Ubrigens funf vor 12, man ging also pilnktlich zu Tische. Auf einem
anderen Bild aus einer anderen Gegend zeigt die Uhr etwa 12.30. Dort
hat man vielleicht spdater gegessen. /Bild/ Aus der gleichen im Verlag
Schneider in Esslingen herausgekommenen Serie '"Lehrtafeln fUr Kinder"
im Format 41,6 x 52,4 cm, gab es auch eine Kiiche mit allen Utensilien,
die man in der Vergangenheit notwendig brauchte und die heute zum Teil
schon vergessen sind. Interessant ist hier ein FaB mit einem Pistill.
Die Leute haben sich also die Milch kommen lassen und dann sehr
mihselig Butter mit einem solchen Pistillenklopfer oder Quetscher
geschlagen. Das hat sehr viel Kalorien verbraucht, deshalb waren die
Leute auch alle gar nicht so dick. Als weitere Besonderheit fallt die
Wassertrdgerin, das Wassermadel, auf, die hereinkommt, um das in der
Kliche bendtigte Wasser in irgendeinen Behdlter zu schitten. Spater
hatte man dann besondere Wasserbehdlter, aber das Wasser, das nicht
verkocht wurde, muBte da auch noch mit der Hand in einem Eimer wieder
weggeschafft werden, es sei denn, man hatte einen AusguB, der zu
ebener Erde irgendwo nach drauBen lief. All das ist so liebevoll
aufgemacht und gezeichnet, daB man wohl sagen kann, daB das
Biedermeier eine Zeit des liebevollen Details war. Auch auf den Bogen
des Papiertheaters sind solche Kichen abgebildet. Ich denke an die
Schreiber'sche Kliche aus der neuen Serie Nr. 481 klein und 78 groR.
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Auch dort sieht man die ganzen Utensilien, wie man sie in der Kiche
brauchte. Statt der Pistille und dem FaB sieht man dort einen
Hackklotz, auf dem das sogenannte Priigelholz fir den Herd kleingemacht
wurde. Man sieht auch den dreifiiBigen Ring, auf dem der Topf dann saB
und unter dem die Flammen den Inhalt des Topfes erhitzten. Auch bei
Kihn gibt es einen Bogen - Nr. 8645 - hauptsdchlich fiir "Hdnsel und
Gretel" - der eine Kiiche zeigt, die fast identisch mit der der
Schneider'schen Lehrtafel ist. Nur die Tir ist hier hinten in der
Mitte.

Am Anfang der Epoche zeigte die Stilrichtung noch leise Ankldnge
an das vorausgegangene Empire. Aber diese verloren sich bald vOllig
und es schilte sich der Stil heraus, den wir in unserer heutigen Sicht
- und das ist zu Dbetonen - als Biedermeier-Stil bezeichnen und
schitzen. Das war nicht immer so. Der Eklektizismus der Griinderzeit
mit seinen {iiberladenen Fassaden, der pliischreichen Salonkultur, dem
ganzen Formen- und Farbenrausch, den der Wiener Hans Makart - 1840 bis
1884 - unseren UrgroBviatern auf die Leinwand pinselte, verstellte ganz
gewiB Sicht und Geschmack und kostete auBerdem sehr viel Geld. Aber
Makart , ein Kind der Zeit, wuBte was die Leute wollten und man hatte
ja Jjetzt auch das Pekunidre auf seiner Seite und wollte es auch
zeigen. Biedermeier, Romantik, Grilinderzeit waren ein "Trifolium" par
excellence. Die gebildete Welt sah sich in diesem Rahmen aber auch der
beginnenden industriellen Revolution, mit z. B. Dampfschiff, Eisenbahn
und Telegraf, gegenliber. Zwei dieser technischen Neuerungen werden auf
einem Bild dieser Zeit exemplarisch sehr gut dargestellt. /Bild/ Man
sieht eine Eisenbahn etwa im Firther Stil von 1832 wund einen
Raddampfer, der schon mit einer Dampfmaschine befeuert werden kann,
aber auch noch die Mdglichkeit besitzt, bei glinstigem Wind die Segel
aufzuspannen, um so das Brennmaterial filir die Dampfmaschine zu sparen.
Auch abgebildet ist ein Mann mit zwei Pferden, die eine Zille auf dem
FluB ziehen. Die Pferde laufen auf einem Treidelpfad, von dem aus
Schiffe fluBaufwarts gezogen wurden. Den bekanntesten sehr
frequentierten und "meistbesungenen" Treidelpfad kennen wir an der
Wolga entlang, aber auch in Deutschland waren Treidelpfade, allerdings
nicht ganz so ausgedehnt, vorhanden.

Die neue Technik wurde von vielen Leuten in vielen Bereichen
wahrgenommen; auch von Literaten. In Berlin gab es den bekannten,
scharfsinnigen Literaten, einen Herrn Glasbrenner, der auch sehr
aufmipfig gegeniiber der Obrigkeit war. Er schrieb im Jahre 1844 eine
Komddie, ein Lustspiel mit dem Titel: "Herr Bouffey auf der Berlin-
Leipziger Eisenbahn". man kann sich vorstellen, welche Abenteuer
dieser Herr Bouffey auf dieser Eisenbahn erlebte und mit welchen
Lachstiirmen das Publikum dem Herrn Glasbrenner fir dieses Stick
dankte. In zahlreichen Karikaturen wurde auch die ungleiche Konkurrenz
zwischen Pferde- und Dampfkraft dargestellt. Dahinter steckte aber
mehr als nur die Schadenfreude gegen die Kutscher, die ja oft recht
grob waren und nun auf Passagiere und Trinkgeld verzichten muBten. In
ihnen wurde auch die Angst vor der Dampfkraft sichtbar, die
menschliche Arbeit so leicht und spielend zu ersetzen schien. Heute
kdnnen wir zur Automation die gleichen Gefihle hegen.

Die Lokomotiven, der ganze Apparat des Eisenbahnwesens, konnten
unmittelbar wahrgenommen werden. Die wirklichen Konkurrenten jedoch,
die Dampfmaschinen in den Etablissements, den ersten Fabriken,
arbeiteten fiir die meisten Zeitgenossen unsichtbar und wurden ebenso
wie Erfindungen auf anderen Gebieten auch, nicht deutlich in ihrer
Gewichtigkeit gesehen. Die Lokomotive, dieser Gigant unter freiem
Himmel, wurde verstdndlicherweise zum Symbol des allgemeinen
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technischen Fortschritts, der immer mehr den Alltag zu verdndern
drohte und unerschrocken selbst in die biedermeierliche Welt eindrang.
Es gibt eine Karikatur, verdffentlicht 1844 in den "Fliegenden
Blittern" Nr. 19, S. 149, die diese Situation sehr schén zeigt: /Bild/
"Lorenz Kindlein und der kd&niglich bayerische Landvermesser". Da
steigt der koéniglich bayerische Landvermesser mit seinen Gesellen
rigoros durch's Fenster in die Kammer des armen Poeten Lorenz Kindlein
ein und einer der Gesellen schldgt einen Vermessungspfahl durch das
Bett. Man sieht, wie der Poet noch ganz vertieft in seinen Aristoteles
oder sonst was, entsetzt aufschaut und gar nicht weiB, was er sagen
soll. AuBerdem sitzt er da im Schlafrock und ist so gar nicht
pridsentabel, um wiirdevoll einem solchen Beamten entgegenzutreten.

Keine der vorangegangenen Epochen war dermaBen mit technischen
Erfindungen, mit sinnigen und unsinnigen Vorschldgen Uberschwemmt
worden, wie die Zeit der Restauration und des Vormdrz. Doch die
gebildete Welt sah sich nicht nur einer Revolution industrieller Art
gegeniber, sondern auch weltweit geknlipfter dynamischer und
dynastischer Interessen - Stichwort Kolonialismus - .und alle diese
Bewegungen respektierten nicht das Primat der Geisteswissenschaft.
England schuf in rider Weise sein koloniales Imperium und da 1ist es
nicht verwunderlich, daB8 die Freibeuter der Krone auch auf dem
englischen Papiertheater zu bewundern waren. Im "Roten Rduber" z. B.
/Bild/ zeigt Green ein Schiffsbord, der Hintergrund war auf zwel
senkrecht stehenden Panoramarollen aufgezogen, so daB beim Drehen der
Eindruck entstand, als gleite das Schiff aus dem Hafen.

Hier, bei uns auf dem Kontinent versagte die Epoche Metternichs
den gebildeten Kreisen den Respekt und lieB8 sie nicht verantwortlich
am Offentlichen Leben teilnehmen. Der Bilirger baute sich deshalb seine
eigene Welt, erweiterte, behiitete und vertiefte sie, ohne mit
politischen Aspekten in Konflikt kommen zu wollen. Man fiihlte sich
wohl in den reinlichen Penaten, man fihlte sich geborgen und der
Bliirger, sofern er finanziell abgesichert war, fihlte sich =zudem
souverdn, was er aber nicht Offentlich zeigte. Diese souverane
Behaglichkeit finden wir ganz ausgezeichnet wiedergegeben auf einem
Gemilde des Malers Peter Ellmer aus dem Jahre 1836. /Bild/ Man sieht in
einen Hofdurchgang, ein Herr schreitet gelassen durch den Hof. Links
sieht man Geranien, Grinpflanzen und Kakteen, hinten ein behabiges
Treppenhaus, oben auf den Balkonen wieder Pflanzen. Und alles ist in
ganz warmen Tonen gehalten. Dieser Herr Ellmer, der aus Wien stammte,
war auch Papiertheater-Maler. Er malte fir den Verlag Hochwind, ich
muB hier korrekter sagen, zundchst flUr den Verlag Herrmann und dann
fiir den Nachfolger Hochwind mehrere Papiertheater-Bogen und zwar unter
den rdmischen Nummern 190 einen Wald, und unter der Nr. 225 einen
Seehafen. Ein weiterer Innenhof des Papiertheaters ist in seiner
Ausstrahlung durchaus identisch mit dem vorher beschriebenen, nur daf
er in ein etwas anderes klimatisches Millieu verlegt ist. /Bild/ Dieser
Bogen "Patio de Casa" stammt von dem Verlag Paluzie aus Barcelona und
trdgt die Nr. 1055.

Ein anderes Bild zeigt eine Geburtstagsfest. /Bild/ Die Mutter ist
gerade aufgestanden, das Bett noch nicht gemacht, die Kinder
Uberbringen ihre z.T. selbstgefertigten Geschenke. Ein Gugelhupf wird
u.a. prasentiert. Die Mutter schaut ganz Uberrascht. Auf dem
Nachttisch steht eine Flasche und eine Kerze. Die Flasche ist mit
einer roten Fliissigkeit gefiillt, vielleicht Himbeersaft, denn man hat
friher, wenn man nicht schlafen konnte, Zuckerwasser, Himbeersaft oder
Zhnliches getrunken. Das Bett ist mit einem Himmel versehen. Der
vater, im Hintergrund mit dem Jlngsten, ist gekleidet im typischen
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Biedermeier-Frack. Auch dieses Bild strahlt wieder die ganze
Behdbigkeit der Zeit aus. Diese Charakteristica initiierten auch etwa
um 1900 die Meinung: Im Biedermeier jene Insel der Glicklichen zu
haben, in der Ruhe, Geborgenheit und ausgewogene Kultur beheimatet
waren, kurz, wo sich ein behagliches Leben ohne Schiffssirenen,
Dampfhammer und drdhnende Marschmusik erfillen konnte.

Nun zum Thema Wohnkultur: Mit Beginn des 20, Jahrhunderts sah
man in der Ornamentlosigkeit des Biedermeier den Ausdruck einer
idealen Wohnkultur. Historische Bindungen weisen in diesem
zusammenhang nach GroBbritannien, wo etwa zu Ende des 18. Jahrhunderts
ein ausgesprochenes understatement in der Kunst gepflegt wurde, nicht
zuletzt auch als Protest gegen das Empire des so erfolgreichen
Napoleon Bonaparte. Behaglichkeit fand sich natlirlich ganz besonders
im Wohnbereich wieder. In den Schubladen der hellen, meisterlich
verarbeiteten M&bel lagen Lavendelbeutelchen. Die glattbeinigen Stihle
hatten kdrperfreundlich geschwungene Lehnen, die Sofas mit Streifen-
und Streubliimchenbeziigen schwach' liberschlagene~ Seitenteile und fast
schmucklose Riickenhdlzer. Die Tische waren rund oder oval, hatten oft
nur einen MittelfuB auf dreiseitiger Bodenplatte; sie zeigten aber in
den waagerechten Fldchen zuweilen Intarsienmuster von bestechender
Fachverarbeitung und ausgewogenem Dekor. Auf den Flichen von Paravants
und Ofenschirmen waren ebenfalls liebevolle Gestaltungen zu sehen.

Als Beispiel wdre hier anzufihren ein einfiiBiger Tisch, der sehr
frith im Jahre 1814 von der Hofschreinerei Daniel in Minchen fir die
Kdnigin Caroline angefertigt wurde. /Bild/ Die Ajouren oder Aussagungen
waren vom Silberschmied Friedrich Jehle angefertigt. In schlichteren
Kreisen fiel so ein Stilick natirlich nicht ganz so vornehm aus, da
fehlte einmal eine Rosette oder sonstiger Zierat, aber das Prinzip
blieb erhalten.

Vorzustellen wire auch - pars pro toto - ein Ofenschirm aus dem
Jahre 1820 mit einem wunderschénen BlumenstrauB auf blauem Grund /Bild/;
oder eine Etagére mit etwas franzdsischem Einschlag, die tatsachlich
auch 1836 in Mainz von Anton Bembé angefertigt wurde. Sie 1ist aus
reinem Eichenholz und auBerdem noch mit richtigem NuBbaumholz
furniert. FUr uns ist so etwas ganz ungewShnlich, denn wir missen ja
froh sein, wenn wir in unseren MSbeln, Schrinken und Sidebords die
Pappe nicht sehen und sie wenigstens mit einem Kunststoff iberzogen
sind, der nicht gleich abbrdckelt, wenn der Staubsauger dranstoBt.

Biedermeierisch sind auch die mehrseitig verglasten
Vitrinenschrinke, in denen man schmucke Kleinigkeiten aufbewahrte wie
Gegenstande aus Porzellan, Kristall oder Perlmutter. Oder die an den
winden hingenden Scherenschnitte oftmals bekannter Persdnlichkeiten
und Kinstler. Auch Fexierbilder liebte man ebenso wie wunderschon
gemachte Landkarten, Portraits und Landschaftsbilder. Eine Grafik war
pesonders hiufig in den Biedermeierhdusern anzutreffen: Es 1ist das
portrait der Schauspielerin Schroeder-Devrient, angefertigt 1833 von
einer Frau Ciacilie Brand und im gleichen Jahr von Kneisel in Leipzig
als Steindruck herausgegeben. Auch auf dem Papiertheater wurde dem
Interesse des Birgers fiir die Schauspieler Rechnung getragen. Es gibt
eine ganze Reihe von Papiertheater-Bogen, auf denen Schauspieler
portraitgemd in den Figuren als KOpfe saBen, wie z.B. Iffland oder
Jenny Lind. In Ddnemark gab es bei Jakobsen eine ganze Reihe solcher
Portrait-Figuren.
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Auf den Etagéren in fast jedem Biirgerhaus prunkten nun auch ein
oder mehrere Papiertheater, manchmal als so kleine Vitrinenstlicke, wie
wir sie von Pellerin kennen. Sie waren meist sorgfdltig ausgeschnitten
und liebevoll aufgebaut. Das Papiertheater in seiner ganzen Romantik
ist eindeutig ein Kind der Biedermeierzeit. Ein weiteres und sehr
schlichtes Biedermeierinterieur /Bild/ zeigt einen Buben, vielleicht den
Altesten, der auf einem Papiertheater mit einer Drahtfiihrung von oben
spielt, wahrend die anderen Kinder, Freunde oder Geschwister
interessiert zuschauen. Man sollte meinen, hier habe der Maler
wiederum eine Biedermeierszene darstellen wollen. Dem ist aber nicht
so, denn die Vorlage des Bildes ist einem franzosischen Modejournal
entnommen, wo eigentlich dargestellt werden sollte, was die Kinder
damals trugen und was man modisch machen konnte. Ich besitze eine
Reihe franzdsischer Modejournale die ebenso wunderbar szenisch
ausgearbeitet sind - Gartenszenen, Damen mit Sonnenschirmen - mit
einem Aufwand, den wir uns bei heutigen Modejournalen iiberhaupt nicht
mehr vorstellen koénnen.

Den klassisch romantischen Schriftstellern brachte man ein
echtes Interesse entgegen und nicht nur so ein Bla-Bla-Interesse wie
es zum Beispiel unsere Miinchner Schickeria tut. Man wollte damals ihre
dramatischen Werke en famille so in Szene setzen konnen, wie man sie
im groBen Musik- oder Sprechtheater gesehen hatte. In der Zeit des
Biedermeier war es nicht mehr nur der hofischen Gesellschaft
vorbehalten, ins Theater, ins Hoftheater, zu gehen; auch die
blirgerliche Welt besuchte die Theater. Sie imitierte so und anderswo
die adelige Gesellschaft. Man gab Maskenfeste, stellte lebendige
Bilder mit irgendeiner ansprechenden Situation, kurz, die Interessen
und Lebensauffassungen riickten ndher, wobei natlirlich auf der
blirgerlichen Seite die Komponente der Einfachheit blieb.

Bei den Kostiimen will ich zundchst eingehen auf ein Bild des
Ignaz Kiirzinger aus dem Jahre 1835. /Bild/ Es wurde fur eine
Hofgesellschaft als Vorlage gemalt, die Szenen aus Ivanhoe - einem der
insgesamt 110 historischen Romane Walter Scotts - nachstellen wollte.
Man sieht 2 Ritterfiguren, einen Ordensritter vielleicht in
Kreuzfahrertracht und einen in Ritterriistung. Ivanhoe wurde natirlich
auch auf dem englischen Papiertheater gespielt. Jameson brachte ihn
schon ziemlich friih im Jahre 1820 heraus. Es gab auch Bogen mit
schottischen Kostlimen, die fast identisch waren mit dem Brihl'schen
Kostlinwerk mit seinen Abbildungen zur Boieldieu-Oper "Die weiBe Dame"
oder "Die weiBe Frau". Auch das Papiertheater haute natiirlich in diese
Kerbe und so finden wir eine ganze Reihe von Verlagen, die '"Die weiBe
Dame" in ihr Programm aufgenommen haben, so z.B. die Gruppe Burkhardt,
Ackermann, Wentzel in Weissenburg mit dem Bogen 432 und Engel 1in
Berlin mit dem Bogen 222. Letztere Figuren waren - eine Ausnahme -
beweglich. Dann weiter Kihn mit dem Bogen 9353, Oehmigke &
Riemschneider mit der Nr. 1901, Schramm in Nirnberg mit der Nr. 209,
ein sehr seltener Bogen, der da auf uns gekommen ist und schlieBlich
Winckelmann mit dem Bogen Nr. 70.

Auch das tiirkische Element wurde in der Mitte des vorigen
Jahrhunderts sehr beachtet und geschatzt. Ganze Scharen von
Freiwilligen brachen damals 1827 von Deutschland nach Griechenland
auf, um den Griechen gegen die auch damals nicht so harmlosen Tirken
im Befreiungskampf zu helfen. 1In diesem Zusammenhang wurde das
tiirkische Element bei uns populdr. Das Papiertheater machte sich dies
zunutze und so gibt es einen Bogen von Oehmigke & Riemschneider mit
der Nr. 7048 zu dem Stlck '"Der Tiirke in Genua". Die
Kostiimihnlichkeiten auf dem Papiertheater-Bogen mit mit den Kostumen
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oder mit den Abbildungen im Briihl'schen Kostumwerk sind frappant,
wobei man natiirlich nicht genau weiB, inwieweit Ignaz Kirzinger hier
ein DbiBchen das tlirkische Gewand im- Detail spezifiziert und
idealisiert hat. e

Ich komme noch einmal auf den Maler Franz Xaver Nachtmann
zuriick, der eine Maskengruppe fur ein héfisches Maskenspiel zeigt.
/Bild/ Auch hier wieder sehr viel Rhnlichkeit =zu Papiertheater-
Figuren, z.B. die verschiedenen Fra Diavolos oder Brigantengestalten
im englischen Toy Theater. Die flachen Hiite der Frauen, die hohen der
Manner, die eigenartigen Schniirungen, wie sie im "The Brigand" oder
bei "Fra Diavolo" bei uns bekannt sind. Die einzige Figur, die das
rein biedermeierische Element verkdrpert, ist eine riuschenreiche Dame
mit den betonten Halskrausen und den Rischen unten am Gewand. Auch ihr
Hut ist biedermeierlich, aber sie gehért eigentlich vom Stil gar nicht
in diese Maskengruppe hinein. Nun ja, der Herr Nachtmann hat sie eben
in seinen Entwurf fir ein Maskenfest mit hinein genommen.

Der Wohnstil, der Stil der Mobel, Literatur und gewisse
malerische Richtungen, Musik, Philosophie, Mode, sie alle haben im
Biedermeier ihre Bleibe als kreative, in ihrer Ausstrahlung jedoch
zuweilen begrenzte Erscheinungen. Fast iberhaupt nicht dagegen finden
wir eigenstdndige Architektur und Bildhauerei.Eine Ausnahme ist das
von Nachtmann gemalte groBe Vestibiil im SchloB8 zu Tegernsee mit seiner
tiefen Si3ulenwirkung, das Klenze 1817 konzipierte. /Bild/ Derartige
Interieurs finden wir auch bei Trentsensky mit dem russischen weiBen
Kaisersaal oder bei Scholz und Winckelmann. Auch in schottischem Dekor
bei Trentsensky oder bei Engel sieht man oft diese Sadulenstellungen.
Wir kennen sie auBerdem von Jakobsen aus den Bogen 143 bis 146. Diese
Dekoration stellt in etwa das Vestibul der Pariser Oper dar und
Jakobsen bringt mit einer liebevoll ausgearbeiteten technischen
Anleitung dem K3ufer nahe, wie man die Lister und Kandelaber im
Vestibiil elektrisch beleuchten kann. Das ist eine sehr mihselige
Arbeit, ich habe das noch nicht ausprobiert. Noch ein anderer Beweis
fiir Architekturmalerei im Biedermeier und ihre Beziehung zu
Papiertheaterentwiirfen ist der Hintergrund der Frauenkirche in Miinchen
/Bild/ auf dem flir die Neue Serie von Schreiber in Esslingen von Theodor
Guggenberger gezeichneten Kirchen-Bogen Nr. 76 des groBSen, und Nr. 479
des kleinen Formats. Die Ubereinstimmung des Motives ist frappant.

Die Darstellung des nackten Korpers war im Biedermeier fast
{iberhaupt nicht zu finden. Man hat sich eben gerne eingehiillt, aber
trotzdem wollte man individuell sein und wahlte deshalb auch ganz
individuelle Hiillen. /Bild/ Stellen Sie sich das sonntdgliche Publikum
im Miinchner Hofgarten wvor. Da kann man die ganzen modischen
Besonderheiten der Zeit erblicken: Den Schutenhut, den hochgetiirmten
Hut, den Zylinder, den Doppelmantel, wie sie eben von der damaligen
Mode in der Eigenwilligigkeit des zeigeschmackes kreiert worden sind.
Auch die Damenmode - und sie natlirlich in erster Linie - war gepragt
von ausladend mit Rischen besetzten ROocken, gebauschten Armeln,
Schulterkragen und betonten Ausschnittsumrandungen; Einschniirungen und
Korsagen waren ebenso ublich wie Schals mit auffallenden Dessins. Ich
wiederhole ergdnzend: Und auch bei den Damen sind es die Schutenhiite,
im spiten Biedermeier die flachen Hiite auf phantastisch hochgeturmten
Lockenfrisuren und bei den Herren die Doppelmantel, auch
Kutschermiantel genannt, dann die hellen und dunklen Beinkleider, helle
westen und starke Taillierungen in den Fracks und in den Uberrocken.
Als Kopfbedeckung diente fast ausschlieBlich der Zylinder - man konnte
nun ironisch meinen, es wdren alles Eierkopfe gewesen.
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Im Bereich der Malerei ist keine einheitliche Linie zu finden.
Die historischen und religidsen Themen bleiben absolut im Alltdglichen
und die Situationsszenen, z.B. der "Diisseldorfer Schule" sind zuweilen
von sentimentaler Rihrseligkeit. Im humoristisch gefdrbten Bereich
entdecken wir immer wieder eine Welt Uberzeugender Heiterkeit.
Spitzweg ist da zu nennen und dann der bekannte Maler Peter
Hasenklever, ferner Adolf Schrddter, der mit seinen rheinischen
Wirtshausszenen sehr viel Aufsehen erregte und der auch 1832 mit
seinem Bild "Die betriibten Lohgerber " die Sentimentalitdt der
spiatromantischen Historienmalerei mit groSer Resonanz auf's Kreuz
legte. Von der Situationsmalerei, soweit sie von herausragengen
Kiinstlern der damaligen Zeit gepflegt wurde, einmal abgesehen, ist als
eigentlich profund in der Epoche des Biedermeier die Portrait- und
Landschaftsmalerei zu werten. Es gibt hier eine ganze Reihe wvon
Landschafts— und Portraitmaler, die sehr berihmt sind und auf die ich
nicht umfassend eingehen kann. Ich kann hier nur aufzidhlen: Ellmer,
Girtner, Hosemann in Berlin, Hummel, Kersting, Kriger, Oldach,
Richter, Schnorr v. Carolsfeld, Schwind, Speckter, Stieler, Wasmann.
Im Theaterbereich, cum grano salis, waren die Theatermaler Jachimowitz
in Wien, Schwind, Schinkel, Beuther, Fuentes. Ihnen allen begegnen wir
irgendwo aber immer wieder im Papiertheater!

Wwas nun die Literatur betrifft, so sind im Biedermeier zweil
Stromungen festzustellen. Einmal die romantische, die die gegebene
Ordnung bewahrende und die bilirgerliche Moral letztlich zum MaBstab
setzende Richtung, dann aber auch die des "Jungen Deutschland" mit
liberal revolutioniren Tendenzen. Bezogen auf die Entwicklung der
einzelnen Schriftsteller sind die kennzeichnenden Zige oft flieBend.
Eine Kategorisierung wiirde an dieser Stelle natirlich zu weit fuihren,
zumal ein weiteres Kriterium darin vorliegt, da8 die besonders
hervorragenden Leistungen der Autoren jener Zeit den relativ engen
Rahmen des Epochebegriffes hinter sich lassen. Die Gewichtung, die
Wwertung des Epochebegriffes ist aber in der Literaturwissenschaft
nicht eindeutig und man kann sagen: Quot homines tot sententiae", so
viele Leute, soviele Meinungen. ich will deshalb einen anderen Weg
gehen und nur eine Reihe von Schriftstellern nennen, deren Stlicke uns
ein- oder mehrmals auch auf dem Papiertheater begegnen. Da ist
zunichst der Herr v. Goethe, dessen "Faust" 10 mal und dessen "Gotz
von Berlichingen" zweimal auf dem Papiertheater erschienen, also auch
hier groBe Unterschiede. Dann Raimund "Alpenkonig und Menschenfeind"
und "Der Bauer als Milliondr", /Bild/ dessen Figurinen teilweise auf
einem Renner-Bogen im Biedermeier-Klischee verhaftet sind. Eine
beriihmte Schriftstellerin des Biedermeier Charlotte Birch-Pfeiffer,
auf die ich noch zuriickkommen werde, schrieb mehrere Stlicke, die dem
Papiertheater zur Vorlage dienten: "Die Grille", bei Scholz, "Hinko,
der Freiknecht" bei Renner /Bild/ und "Die Waise von Lowood", ein
elternloses Kind, bei Winckelmann. In Parenthese mochte ich bemerken,
daB diese Waise von Lowood Ofters einmal von Herrn Rohler in seinen
schriftlichen Niederlegungen genannt wird, aber er schwankt zwischen
der "waise" und der '"Weisen von Lowood", also einer weisen Frau.
wahrscheinlich hat er den Bogen oder das Textstlick nicht gekannt.
Weiterhin Dumas, dessen '"Graf v. Monte Christo" ebenso dramatisiert
wurde wie Brentanos "Gockel, Hinkel und Gackeleia, dieses reizende
Mirchen, das erst vor kurzer Zeit unsere liebe Frau Gallay ganz
allerliebst auf ihrem Haustheater illustriert und vorgefihrt hat. Es
eignet sich besonders, denn es ist in Reimen geschrieben und macht
sich recht lustig.
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Dann natiirlich der nur 26 Jahre alt gewordene Wilhelm Hauff, der
den Roman "Lichtenstein" geschrieben hat. Hauff wollte Walter Scott
nacheifern und widhlte sich deshalb eine Geschichte aus seiner engeren
Heimat und zwar die Geschichte des Herzogs Ulerich von wiirttemberg,
der, weil er sich mit dem Schwibischen Bund gerangelt von diesem
vertrieben wurde und eine Zeit lang in den Nebelhdhlen - es gibt eine
alte und eine neue - versteckt hauste und der nur nachts auf den
Lichtenstein kam, um sich etwas 2zu essen geben zu lassen. Diese
Geschichte wurde nun im Verlag Schreiber dramatisiert und der
Hintergrund "SchloB Lichtenstein"so angelegt, wie ihn Hauff in seinem
Roman geschildert, aber nie gesehen hat. /Bild/ Der Lichtenstein, den er
sah, war nur noch ein Trimmerhaufen, in den Ruinen stand ein
Jigerhaus, ein Gasthaus. Die Geschichte des Lichtenstein ist kurz
folgende: Der erste Lichtensteiner wird 1157 genannt, der letzte fiel
dann etwa um 1600 im DreiBigjdhrigen Krieg. Bereits 1389 hatte der
Staat Wiirttemberg die Burg ubernommen, aber sie war fir den Staat
bedeutungslos. Sie wurde als Jagdunterkunft ..benutzt und zerfiel
allmihlich. Im Jahre 1839 ibernahm der Herzog Wilhelm v. Urach, ein
Neffe des Kénigs Wilhelms I. von Wirttemberg, diesen Felsen mit seinen
Trimmern vom Koénig und lieB die neue Burg Lichtenstein von dem
Niirnberger Baumeister Heideloff so erbauen, wie wir sie heute kennen.
Der Bau wurde 1841 vollendet. Diese neue Burg kragt etwas aus den
Fundamenten aus, in denen sich Kasematten und Stallungen befanden, die
alle in den Felsen gehauen sind. Es ist interessant, wie man auf so
einem engen Raum so viele notwendige R&umlichkeiten unterbringen
konnte. Auch auf dem Schreiber'schen Hintergrund sieht man am Vorbau,
schaut man genau hin, diese Linie zwischen historischem Bau und
aufgesetztem. Dem erwdhnten Hintergrund ist, nicht ganz echt, eine
praktikable Briicke, d.h. die man bewegen konnte, vorgelagert, denn im
Stiick muB der Herzog Ulerich {iber die Briicke bei Nacht ins Schlo8
schleichen, was nicht funktionieren kann. Man muBte sich da etwas
einfallen lassen. Von Hauff ist auch der "kalif Storch", durch
Schreiber herausgegeben. Das ist die Geschichte, wie der Kalif sich in
einen Storch verwandelt und nachher nicht mehr seine meinschliche
Gestalt zuriickgewinnen kann, weil er das Stichwort '"Mutabor'" vergessen
hat - wahrscheinlich war er kein guter Lateiner. /Bild/ Auch dieses
Stiick hat vor einiger Zeit unsere liebe Frau Gallay ganz reizend
inszeniert und ich sage ihr dafir nochmals recht herzlichen Dank.

Dann haben wir natiirlich von Nestroy den "Lumpazivagabundus"
viermal und von Raupach den "Miller und sein Kind", ein schauriges
Stiick, bei dem es darum geht, daB ein geiziger asthmatischer Miller
seine Tochter natirlich nicht dem armen Millergesellen geben will. In
der Neujahrsnacht kann man auf dem Friedhof alle als Gerippe
herumlaufen sehen, die sterben werden. Da sieht man dann natuirlich
auch diesen Miiller, d.h. er muB demndchst sterben. Die Tochter mit
ihrem Gspusi geraten aber ebenso in's Rabenschwarze. Dieser Miiller hat
eine Eigenart resultierend aus seinem Asthma: Er hiistelt fortwdhrend.
und da gab es nun in Berlin einen ausgezeichneten Schauspieler
Friedrich Haase, der diesen Miller in Raupachs Stlick ganz hervorragend
spielte. Der hiistelte sich also die ganzen flinf Akte durch und so kam
in Berlin der Spruch auf: "Der gespeutzte Hase", womit man einen Mimen
bezeichnete, der etwas genau so gut machte wie der Friedrich Haase.
Dann kennen wir noch Brachvogel mit seinem "Narzig'", fur das
Papiertheater herausgegeben von Scholz und Winckelmann, den sich auch
der Konig Ludwig hat privatim auffiihren lassen, dann Halm mit "Der
Sohn der Wildnis" - herausgekommen bei Renner -, eine Art Robinson und
dann weiter Korner mit "Der Vetter aus Bremen" - herausgekommen bei
Oehmigke & Riemschneider - und dann von Kérner vor allem "zriny", die
Geschichte des ungarischen Ban im Heldenkampf gegen die bdsen Tiurken,
die sechsmal auf dem Papiertheater erschien.
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Die Musik des Biedermeier weist keine scharfen Umrisse auf. Die
Komponisten der zweiten Reihe wie etwa Robert Franz und Stephen Heller
sind v8llig in die Epoche eingebunden; soweit jedoch Werke von
Schubert, Schumann, Weber oder Flotow, Kreutzer, Lortzing, Marschner,
Meyerbeer oder Nicolai angesprochen werden, erweist es sich, daB8 nur
die weniger wichtigen Kompositionen der genannten als dem Biedermeier
zugehdrig bezeichnet werden kénnen. Alles andere steht weit uber dem
Biedermeier und hat auch viel mehr Breitenwirkung. Das Papiertheater
kennt eine derartige Unmenge von zeitgendssischen Opernkompositionen,
daB man sie hier gar nicht aufzdhlen kann. Ich will hier nur drei
nennen: Nimlich "Die Regimentstochter" von Donizetti, hierzu den
entsprechenden Renner-Bogen 804 mit einer ganzen Reihe von
Biedermeier-Figuren /Bild/, dann Renner-Bogen 805 "Czar und Zimmermann"
von Lortzing mit wenig vertretenem Biedermeier /Bild/ und '"Die
Hougenotten" von Meyerbeer, ebenfalls von Renner Nr. 807, /Bild/ auf dem
man gar kein Biedermeier sieht.

zum SchluB8 nun noch die geisteswissenschaftlichen Bereiche.
Ahnliche Verhiltnisse wie in den Sparten Literatur und Musik kann man
auch im Umkreis der Philisophie jener Zeit entdecken. Herbart, 1776
bis 1841, Schelling 1775 bis 1874, Hegel 1770 bis 1831. So
unterschiedlich ihre Systeme sind, so lassen sie doch einerseits die
Gedankenwelt des Biedermeier in ihren Werken hervortreten,
andererseits jedoch wird der Rahmen der Epoche weit iUberschritten.
Selbst Schelling, der den ganzen ProzeB der Welt in ihrer inneren und
juBeren Geschichte als Selbstvermittlung eines "HBheren Wesens'
begreifbar machte - ein unbestreitbar groBartiges Unternehmen - steht
in seiner letzten Phase nahe der immerhin im Biedermeier merklich
eingebundenen Philosophie Hegels, weil in dieser Phase mit einem durch
Negation vermittelten ProzesS des Absoluten als Ausgangspunkt, als
Ausgangspunkt der Schopfung, operiert wird; bei Hegel ist die gleiche
Verfahrensweise ablesbar. Trotzdem aber ist das iiberwiegend trennende
Element zwischen Schelling und Hegel nicht zu iibersehen. Hegel als
eigenstdndig philosophierende Persdnlichkeit hat das in seiner
"phinomenologie des Geistes" beeindruckend formuliert. Hegels Fundus
in der Gedankenwelt des Biedermeier fand ihren Niederschlag in seiner
Auffassung des Verhdltnisses zwischen Biirger und Staat. Sie entsprach
in geradezu peinlicher Weise den Vorstellungen des Herrn V.
Metternich, wobei die "Rechtshegelianer", - eine Nachfolgegruppe
Hegels - noch weiter gingen, indem sie zur allseitigen Unterordnung
vom biirgerlichen Menschens auch noch dessen Absage an alles
Genialische verlangten. Ist es verwunderlich, wenn Gottlieb
Biedermeier die Welt, in der er lebte, als eine wohlgefiihrte
Polizeianstalt empfinden muBte, eine Institution, von der man keine
Konventionalstrafe zu befirchten hatte, wenn man . nur fleiBig vor der
Tire fegte, keine Blumentdpfe unsicher ins Fenster stellte und kein
BlumengieBwasser auf die Strafle schiittete?

Indessen und bei genauerer Betrachtung, erweist sich die Epoche
des Biedermeier, bzw. die Zeit der Restauration, als duBerst
spannungsgeladen. Die idyllische Szenerie stand vor einem Hintergrund
tiefgreifender Konflikte; in den Schniirbéden - um im Bild zu bleiben -
und in der Hinterbiihne des Welttheaters rumorte es bereits merklich.
Neue gesellschaftliche, wirtschaftliche, geistige und politische
Prospekte wurden gezimmert und die Scheu vor den 34 Monarchen in
Deutschland war auch nicht mehr ganz so groB wie frihher. Sie wurde
sichtbar geringer - und dazu nun ein typisches Beispiel: Ich meine die
Affire Lola Montez/Ludwig I., der dann auch tUber die Empdrung der
Blirger in dieser Angelegenheit stirzte. Es gibt hier eine erotische
Schattenzeichnung, auf der der Konig in impertinenter Weise
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dargestellt wird. /Bild/ Er trinkt Kaffee, streckt den rechten FuB vor
und ist ziemlich unfrisiert und die Montez tanzt. Der Koénig war auch
ein gedanklicher Strubbelkopf und der Zeichner wollte das wohl in
irgendeiner Weise zum Ausdruck bringen. Dieses ausgezeichnet gemachte
Bild stammt von Moritz v. Schwind, dessen Sujets eigentlich andere
waren, und wurde 1848 veréffentlicht, ohne daB Schwind inkommodiert
worden ist. 2Zum gleichen Thema mdchte ich Ihnen noch einen kleinen
Vierzeiler zitieren, der fir die Zeit, fiir die Auffassung und vor
allem auch fiir das Koénnen seines Verfassers symptomatisch ist. Es war
Heinrich Heine, der diesen kdstlichen Vers zu Papier brachte:

Kénig Ludwig an den Kénig von Preufien

"stammverandter Hohenzoller,

Sei dem Wittelsbach kein Groller,
ziirne nicht ob Lola Montez
Selber habend nie gekonnt es."

Und nochmals Lola Montez: Amazonenhaft durch's Feld sprengend.
/Bild/ Auch dieses Bild ist ironisch gemeint. Es vermittelt aber ein
weiteres Element des Biedermeier. Zu dieser Zeit hatte man eine grofe
Vorliebe fiir Turniere und Zirkusreitkunst sowie artistische
vorfiihrungen. In diesem zusammenhang steht auch der Bogen 141 von
Wwinckelmann "Turnierreiter", den, wie iiblich, die Firma Renner als
Bogennummer 452 nachkupferte. Besonders elegante Zirkusreiterei und
Kunstreiterei finden wir in zahlreichen Trentsensky-Bogen, allerdings
nicht beim Papiertheater. Diese pferde und die Art der Darstellung
sind so elegant und faszinierend, daB ich trotzdem darauf besonders
hinweisen mochte.

Im Strahlungsfeld der Dynamik des 19. Jahrhunderts kam es dann
eines Tages so, wie es in den Regiezetteln bereits zu lesen war. Es
hieB: "Bihne frei" fiir die Tragddie in den ersten 50 Jahren nach 1900,
die wir alle mehr oder weniger miterlebt haben. Es wirde hier zu weit

fihren, auf die ganzen wirtschaftlichen, politischen und
gesellschaftlichen Situationen einzugehen - Biedermeier, Romantik,
Grinderzeit, ich will da nur en passant auf einige

zeitpersénlichkeiten hinweisen, die nicht so gegenwdrtig sind, wie
z.B. Arndt oder Fichte, die aber doch von erheblich quantitativem
EinfluB waren. Sie waren gewissermaBen die "fleiBigen Lieschen" der
Landesherren.

Da ist in erster Linie der sogenannte Turnvater Jahn, 1778 bis
1852, dessen Personlichkeit ich hier nicht nach dem Lexikon, sondern
nach Quellenstudium schildern will. Das war ein poltriger Geist, ein
ewiger Student, der keinen AbschluB hatte und sich dann nolens volens
auf die Turnerei verlegte. TIhm wurde ob soviel Turnerei eine
Bataillonskommandantur in den napoleonischen Kriegen lbertragen. Diese
fiinrte aber Jahn so schlecht, da8 man ihn bald wieder absetzten muBte.

Als Entschidigung - tout comme chez nous - "wahlte" man ihn dann zum
Vorsitzenden einer wiedergutmachungskommission fur geraubte
Kunstschadtze.

Wweiterhin ist hier Ernst Hengstenberg anzufiihren, der nichts zu
tun hat mit dem Hengstenberg Senf. Er lebte von 1802 bis 1869 und war
ein protestantischer Theologe. Er vertrat die sogenannte
Repristinationstheologie, das ist eine Theologie, die vom Untertan
verlangt, daB alles, was aus dem Munde eines baffchentragenden Herrn
kommt, als Glaubenssatz anzusehen ist, ebenso wie die Worte und
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Gesetze der Landesherren. Eine ganz archaische Sache: Du muBt still
sein und nur glauben, das Denken iberlasse den institutionalisierten
geistlichen und weltlichen Michten. Hengstenberg wirkte also ganz im
Sinne der Kirche und der Landesherren. )

Dann haben wir den Friedrich Raumer, 1781 bis 1873. Der war
Professor der Staatswissenschaften in Berlin. Er war friher in der
Frankfurter Nationalversammlung, WwO bekanntlich auch Uhland war, und
ist allmdhlich nach Berlin iibergewechselt, ungefdhr wie der ehrenwerte
Herr Wehner, der so allmdhlich vom Moskaukommunisten zum rechten
Sozialisten wurde.

Nun kommen wir zu Hans Massmann, ein schlichter Zeitgenosse. Er
war Schiiler von Jahn und wurde spdter selbst Turnlehrer. Wenn ich
zuvor im Zusammenhang mit verwandlungsspielen und -bogen das Wort
Metamorphose gebrauchte, so will ich es hier wiederholen: Massmann,
der Turnlehrer, tauchte ndmlich - was fiir eine Verwandlung - einige
Jahre spiter als Professor fir Germanistik in Miinchen auf. Wie er das
geschafft hat, weiS ich nicht.

Dann haben wir noch den Kunstmaler Peter Cornelius 1783 bis
1876, der vormals sehr schone Bilder und Grafiken z. B. zu "Faust" von
Goethe gestaltet hat. Spiater aber wurde er ein bayerischer
Akademieprdsident und er lebte dann nur noch einem sterilen
klassizistischen Kartonkinstlertum.

pann, nicht zu vergessen, die bereits erwihnte Charlotte Birch-
pfeiffer, die von 1800 bis 1868 lebte. Sie war Schauspielerin und
Schriftstellerin und wie etwa der Herr Simmel heute als Romancier, war
sie damals eine TagesgroBe als Dramatikerin. Sie hat 74 Dramen
geschrieben, deutschtiimliche, moralische Riihrstiicke, die vielfach
aufgefiihrt wurden, zum Teil wurde sie beklatscht, zum Teil aber auch
bepfiffen.

Wwenn ich vorhin betonte, daB ich die einschldgige Situation
Deutschlands in den finfziger Jahren des vorigen Jahrhunderts nur
streifen kann, so mdchte ich doch auf den "Epochespiegel"” des Vers-
Epos 'Deutschland ein Wintermirchen" von Heinrich Heine aus dem Jahre
1844 hinweisen, denn hier wird im Rahmen einer Reise vom Pariser Exil
nach Hamburg in politisch romantisch geistreicher Art der ganze
GirungsprozeB in den deutschen Verhiltnissen nahegebracht. Vieles ist
dabei polemisch. Hierfir ein Beispiel aus dem XI. Kapitel. In diesem
XI. Kaput, wie Heine es nennt, durchquert er mit der Kutsche den
Teutoburger Wald und er sinniert beim Rumpeln und Schiitteln der
Kutsche — da kommt einem alles ein biBchen hoch - , wie es ware, wenn
varus die Schlacht 9 nach Christus nicht verloren hidtte, sondern wenn
er sie gewonnen, und Hermann sie verloren hatte.:

"pas ist der Teutoburger Wald,
Den Tacitus beschrieben,

Das ist der klassische Morast,
Wo Varus stecken geblieben.

Hier schlug ihn der Cheruskerfiurst,
Der Hermann, der edle Recke;

Die deutsche Nationalitat,

Die siegte in diesem Drecke.

wenn Hermann nicht die Schlacht gewann
Mit seinen blonden Horden,

So gidb' es deutsche Freiheit nicht mehr,
wir waren rémisch geworden!
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In unserem Vaterland herrschten jetzt
Nur rémische Sprache und Sitten,
Vestalen gdb' es in Minchen sogar,
Die Schwaben hieBen Quiriten!

Der Hengstenberg wdr' ein Haruspex
Und griibelte in den Geddrmen

von Ochsen. Neander wdr' ein Augur
Und schaute nach Vogelschwdrmen.

Birch-Pfeiffer sbffe Terpentin,

Wie einst die rémischen Damen, -
(Man sagt, daB sie dadurch den Urin
Besonders wohlriechend bekamen. )

Der Raumer ware kein deutscher Lump,
Er wdre ein rém'scher Lumpazius.
Der Freiligrath dichtete ohne Reim
wWie weiland Flaccus Horatius.

Der grobe Bettler, Vater Jahn,

Der hieBe jetzt Grobianus.

Me hercule! Massmann sprdche Latein,
Der Marcus Tullius Massmanus!

wir hdtten einen Nero jetzt,

Statt Landesvdter drei Dutzend.

Wir schnitten uns die Adern auf,

Den Schergen der Knechtschaft trutzend.

Der Schelling wdr' ganz ein Seneca,

Und kdme in solchem Konflikt um.

Zu unsrem Cornelius sagten wir:

"cacatum non est pictum'" (gekackt ist nicht

Gottlob! Der Hermann gewann die Schlacht,
Die Romer wurden vertrieben,

Varus mit seinen Legionen erlag,

und wir sind Deutsche geblieben!

wir blieben deutsch, wir sprechen Deutsch,
Wie wir es gesprochen haben;

Der Esel heiBt Esel, nicht asinus,

Die Schwaben blieben Schwaben.

Der Raumer blieb ein deutscher Lump,
Und kriegt den Adlerorden.

In Reimen dichtet Freiligrath,

Ist kein Horaz geworden.

Gottlob, der Massmann spricht kein Latein,
Birch- Pfeiffer schreibt nur Dramen

Und sduft nicht schnéden Terpentin

Wie Roms galante Damen.

0, Hermann, dir verdanken wir das!
Drum wird dir, wie sich gebuhret,
Zu Detmold ein Monument gesetzt;
Hab' selber subskribiret."
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Auch die studentische Bewegung mu8 hier noch kurz erwdhnt
werden; sie war tiefgreifend in ihren Folgen und hatte viel zur
Programmlinie der sozialistischen Parteigriindungen beigetragen. Aber
das ist sehr verschliisselt, darauf kénnen wir hier nicht eingehen. Es
gibt einige Papiertheaterstiicke, die sich mit studentischem Gehabe
beschiftigen, und deshalb habe ich das Thema des Studentischen hier
noch anklingen lassen. Bei Kilhn und Oehmigke & Riemschneider treffen
wir solche  Stlicke an: "Flotte  Burschen", "Der zerstreute
Naturforscher", "Die Aktienbudiker", "Der junge Gelehrte" usw. Aus dem
Biedermeier stammt auch ein 1820 von Friedrich Kaiser gemaltes Bild
einer typischen Korpsbude: /Bild/ Am Tisch hinten Studenten weniger beim
Studium, mehr beim Kartenspiel; davor ein Krawattenverkdufer, denn zum
Wichs gehdrten damals diese enorm groBen Halsbinder. Auf einem anderen
Bild von Johann Thomann kommt ein Student gerade nach Hause, im
Augenblick, als die Familie in ihrer biedermeierlichen Stube zu Mittag
speist. /Bild/ Er kommt herein, den Forschen, markierend mit Schmif und
in auffallendem Studentenhabitus. Da sind zu sehen: Beutelmiitze, Band,
Vatermérderkragen, tiberlange Pfeife, Tabaksbeutel, Tornister und als
Begleiter ein zotteliger groBer Wauwau. Der jlngere Bruder fallt vor
Schrecken vom Schaukelpferd und die Eltern schauen ganz entsetzt ob
dieses grandiosen Auftrittes. Ahnliches =zeichnete Wilhelm Busch in
seiner "Jobsiade", auch dort kommt der Sohn nach Hause mit
Stoppelbart, Bauch, Reitpeitsche und Kanonenstiefeln - sehr passend
fur einen angehenden Geistlichen.

Angesichts so vieler Bezogenheiten gewinnt im Licht unserer Tage
die Sentenz des jidischen Gelehrten Ben Akiba, er lebte etwa 136 nach
Christus, an Profil. Dieser sagte: "Es gibt nichts Neues unter der
Sonne." Und so wie Jobs als Nachtwdchter bekanntlich endete, so finden
vielleicht heute unsere arbeitslosen Futurologopddisten,
Soziopoliteskamoteure und Kunsttherapeuten nach 14 semestrigem Bafog-
Studium - versteht sich - als Taxifahrer, Hilfssheriffs oder
Papierstapler in den Parteizentralen ihr Auskommen. Ben Akiba! - Ich
mu8 ihn nochmals bemiihen: Zu einem Landtagsabgeordneten aus dem Jahre
1849, wir konnen auch sagen 1890 oder 1990, das ist egal, ganz nach
Belieben! Ad libidum! /Bild/ Sie schlagen sich jeder Zeit den Bauch
voll. Das Kruzifix, das am Tische herunterhdngt, gehdrt, ich darf
darauf hinweisen, zur unerldglichen Grundausstattung.

Und zum dritten Mal: Ben Akiba: Die LadenschluBgesetze, die
Arbeitszeitverkiirzung, Ben Akiba, alles schon einmal dagewesen, wie
diese Grafik aus den "Fliegenden Bl&dttern" beweist: /Bild/ Der
Backermeister macht seinen Laden dicht. Er ist schon in
wanderkleidung, weil er in Vacanze (Urlaub) gehen will. Korbflasche,
Pfeife in der hinteren Tasche, Sonnenhut. Der Nachbar schaut heraus
und sagt: "Ja, was denn, Meister Bicker, wenn nun die Leute Brot holen
wollen oder Bretzeln oder Prinzregententorte?" Darauf der Bdcker: "Das
geht mich nichts an, ich mache Vacanz." Hinsichtlich der Kleidung und
Reiseutensilien verweise ich auf den Oehmigke & Riemschneider- Bogen
Nr. 14 "Lumpazivagabundus" /Bild/. Er ist der &lteste uns bekannte
Bogen dieses Verlages aus dem Jahre 1840. Er =zeigt wie fast
deckungsgleich mit der Erscheinung des Bickers die Aufmachung der
vacierenden Handwerker Leim, Zwirn und Knieriem ist.

Ist es folgerichtig, wenn wir Menschen der Jetztzeit die
Guckkastenbiihne des Biedermeier mit all ihrer behdbigen, solide
erscheinenden Gemiitlichkeit wiederentdeckt haben? Spilren wir unbehaust
- ich habe den Ausdruck am Anfang gebraucht - unbehaust und
desillusioniert wie wir sind, ein seltsames Behagen angesichts all
dessen, was zur romantischen Beschaulichkeit der Zeit zwischen 1815
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und 1850 beigetragen hat?* Liegt hier vielleicht der wahre Grund fur
die groBe Liebe von uns allen zum Papiertheater? Lassen wir die Frage
offen - jeder soll sie fir sich selbst beantworten und schlieBSen wir
anders, und zwar mit einer reizenden Biedermeier-Szene bei Goethe, 2zu
der zum besseren Verstdndnis vorauszuschicken ist: Der junge Goethe
sitzt ‘gingeschlossen in einem Dachstiibchen seines Elternhaus. Auf
einer Etagére steht ein Porzellan-Proszenium. Rechts und links in den
Seitenteilen sind halbreliefartig Seedrachen eingebracht und auf der
Biihne steht oder hidngt, das ist nicht klar, ein groBer Porzellanfisch
mit Kulleraugen. Den Hintergrund der Bihne bildet ein
UnterwasserschloB, &hnlich wie wir es bei Jakobsen in "Capriciosa",
Stiick Nr. 17 und Bogen 151, Unterwasserpalast finden. Das ist die
gituation. Der junge Goethe trdumt so vor sich hin und beschreibt
spater die Szene dann so:

"als ich noch ein Knabe war,
Sperrte man mich ein;

und so saB ich manches Jahr
{iber mir allein,

Wie im Mutterleib.

Doch du warst mein Zeitvertreib,
Goldne Phantasie,

und ich ward ein warmer Held,
Wie der Prinz Pipi,

und durchzog die Welt.

Baute manch krystallen SchloB
Und zerstort' es auch,

warf mein blinkendes GeschoB
Drachen durch den Bauch,

Ja, ich war ein Mann!

Ritterlich befreit' ich dann
Die Prinzessin Fisch;

Sie war gar zu obligeant,
Fiihrte mich zu Tisch,

Und ich war galant.

und ihr KuB war G&tterbrod,
Glihend wie der Wein.

Ach! ich liebte fast mich todt!
Rings mit Sonnenschein

wWwar sie emaillirt.

Ach! Wer hat sie mir entfuhrt?
Hielt kein Zauberband

Sie zurilick vom schnellen Fliehn?
Sagt, wo ist 1hr Land?

wo der Weg dahin?"

Und mit diesem besinnlichen Ausklang ist unsere
Papiertheaterreise durch das "Jahrhundert des Herrn Gottlieb
Biedermeier" zu Ende.

* Bei anderer Gelegenheit definierte Herr Menschik eine mogliche Zeitgeist-Parallelitat zwischen
Biedermeier und Jetztzeit an Hand des Biirger-Gesprichs aus dem Osterspaziergang Faust I:

Anderer Biirger Nichts Bessers weil3 ich mir an Sonn- und Feiertagen,
Als ein Gesprdch von Krieg und Kriegsgeschrei,
Wenn hinten, weit in der Tirkei,
Die Volker aufeinander schlagen.
Man steht am Fenster, trinkt sein Gldschen aus
Und sieht den FluB hinab die bunten Schiffe gleiten;
Dann kehrt man Abends froh nach Haus
Und segnet Fried' und Friedenzeiten.
Dritter Birger Herr Nachbar, ja! so 1aB ich's auch geschehn:
Sie mégen sich die Kopfe spalten,
Mag alles durcheinander gehn;
Doch nur zu Hause bleib's beim alten.
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Heinz Holland

"Theaterspielen in Papier"

Verehrte, liebe Freunde! /Klatschen/ Warten Sie doch erst einmal
ab, ob ich Ihnen iberhaupt etwas 2zu sagen habe. Es war unvorsichtig
von Dietger Drése, mir ausgerechnet den Sarastro als Namensschild an
die Jacke zu heften. Jetzt muB ich ja von den "Heiligen Hallen"
sprechen, in denen wir uns immer befinden, auch wenn es das kleinste
Stiibchen ist, in dem wir spielen. Ich spreche jetzt also nicht von dem
Theater, das Sie, Prof. Griinewald, wie Sie es vorhin gerade so
fantastisch gebracht haben, fiir die Jugend aufzeigten, wo man selbst
improvisiert, sondern von dem Theater, das wir GroBen, so anscheinend
Erwachsenen ja immer spielen wollen.

Lassen Sie mich da mal einen ganz kurzen Streifzug durch die
groBe Welttheatergeschichte nachvollziehen. Woher stammt das alles
iberhaupt? Ich bin immer daflir, wenn man einmal Uber einen bestimmten
Zweig spricht, dann muB man zunichst einmal sehen, wo die Wurzel
eigentlich sitzt. Und da geht es mir immer dann so, daB ich darauf
komme, daB in puncto Theater mir das alles, was auch immer daraus
geworden ist, aus einer rein spirituellen, religidsen Quelle stammt.
Die groBen, uralten, schon im Altertum gespielten Mysterienspiele, die
gar nicht flir Jedermann bestimmt waren, sondern nur fir einen gewissen
Kreis, und die in die groBen Einweihungen mit hineinspielen, die sogar
sehr geheim gehalten worden sind. Die also, um das jetzt mit einem
Wwort - und das will ich immer wieder durchziehen - die 'ernst' waren,
nicht fromm in dem Sinne, wie wir es heute verstehen, sondern wirklich
ernst, bis dahin, daB, wenn man genauer sieht, sie toternst waren.
Wenn namlich die Sache schief ging, dann war der Einzuweihende nicht
mehr da, dann war er ndmlich gestorben.

Das fing schon lange vor den Griechen an, im alten Persien,
Indien, Agypten, Babylonien, dann die Griechen. Dann ging es in eine
Stufe iiber, die bei den ROmern war - ich muS8 das mal ganz kurz
durcheilen -, die nicht mehr so ernst war. Ernst insofern schon, als
es schlieBlich bei den Gladiatorenspielen endete. Aber immerhin war es
doch etwas, das nicht mehr diesen geistig-spirituellen Kern hatte. Es
war durchaus profaner, ging viele Stufen durch. Dann war es ploétzlich
im Mittelalter wieder - durch die Kirche begrindet -, daB diese
Osterspiele, also auch Mysterienspiele, aufgefihrt wurden. DrauBen.
Dann Passionsspiele, die merkwirdigerweise fast das Einzige sind, was
es noch gibt, die Passionsspiele. Das eigentlich Urspringliche waren
die Osterspiele.

Die Theatergeschichte ging aber weiter. Es kam die Renaissance.
Es kam in Italien die Commediadell'arte, in der es schon viel leichter
zuging. Es kam das Barock mit den groBen Festspielen, riesigen
Triumphzigen, die uns vielleicht erinnern koénnten an das, was eine in
Verona in der Arena gespielte Verdi-Oper sein wurde, heutzutage. Also
mit Riesenbombast. Und dann kam das Rokoko, da wurde die Sache wieder
leichter. So etwa in diese Zeit hinein kam die Komische Oper. Zeitlich
sind wir dann schon bald am Papiertheater dran. Ich will also sagen,
an dem, was wir gestern von Herrn Menschik horten Uber die
Biedermeierzeit. Wie das Theater pldtzlich im AnschluB8 an die
Franzdsische Revolution dem Blirger zugdnglich wurde und das
Papiertheater mdglich wurde durch die Erfindung der Lithografie.

Wwie dann auch pldtzlich auf dem groBen Theater Individuen
auftraten, nicht Rollen-Schemen nur. Ich denke an Ludwig Devrient, an
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den groBen Heinrich Laube. Wo also jetzt Individualitdten auftraten -
wir haben das ja gestern schon gehdrt - bis in die Theaterbdgen.
Iffland als Attinghausen z.B. Dann kam der letzte Gegenschlag, - SO
muB8 man das aus heutiger Sicht eigentlich bezeichnen -, das Theater
des Historismus. Das fand vor der Jahrhundertwende statt, wo es immer
mehr in ein Pathos hineinging, das eigentlich dann schon fast leere
Worthiilse war. Wenn man es recht verstehen will, ein Mann wie Joseph
Kainz z.B., um nur einen Namen, den jeder kennt, zu nennen. FUr unsere
Begriffe hatte Kainz ein Pathos. Wenn man ihn aber mit dem vergleicht,
was es vorher zu hdren gab, dann hatte er eigentlich ein individuelles
Pathos, das wir heute, aus der Entfernung, aus der zeitlichen Distanze
kaum noch auseinanderhalten k&nnen von dem Anderen. Bei Alexander
Moissi rutscht es dann schon wieder ein biBchen ab. Da war es wirklich
dann ein "Tonen". Wir haben davon einen herrlichen kleinen Eindruck
bekommen, als wir vor zwei, drei Jahren von Bernstengels Gruppe aus
Dresden den "Tell" aufgefiihrt bekamen auf dem Papiertheater in Preetz,
mit dem Ton einer Schallplattenaufnahme von Personlichkeiten des
Theaters in Berlin aus dem Jahre 1929, wo also auch das herrliche
Pathos erklang - ich hatte sogar das Geflihl, es war z.T. parodiert -
was nun natiirlich zu diesen Figuren paBte, die so sprachen und so
gestikulierten, also die tollsten Gesten machten. Dazu kann man ja
nicht einen normalen Dialog sprechen, wie er heute auf dem Theater
gesprochen wird. Der wirde gar nicht dazu passen, sondern dazu muf
schon weitausholend deklamiert werden.

Der nichste Punkt widre vielleicht einmal grundsdtzlich, wenn man
davon ausgeht, daB das Theater ernst war, wie ich sagte, daB das
Theater auch immer 'Arbeit' gewesen ist. Das gilt selbstverstdndlich
auch fiir das Papiertheater. Wenn nicht wirklich Arbeit dahintersteckt
_ das kann das heiterste, das kann das albernste Stiick sein - und wenn
nicht der Ernst dabeisteht, der vorher dazu gefiihrt hat, das das Stick
auf der Biihne entstand - also von den Kulissen iiber die Technik bis
zur Inszenierung selber, bis zu den Figuren, bis zur Sprachweise
hinterher - dann hilft das alles nichts, denn dem Schauspieler ist
auch nicht albern zumute, wenn er eine heitere Szene spielt. Er hat
sich die Szene einstudiert in der Art eines albernen Wortspiels, aber
es ist fiir ihn bitterer Berufsernst.

Nur als kleines winziges Beispiel dafiir, daB das immer falsch
verstanden worden ist: Ich weiB noch aus den Jahren gleich nach dem
Kriege, als es ja Schwer- und Schwerstarbeiterzulagen gab. Wer
k6rperlich krdftig zu tun hatte, bekam ein biBchen mehr Lebensmittel.
Fiir die Theaterleute wurde verfligt: "Nein, Theaterspielen ist (laut
Behérde) einfaches Auf- und Abgehen auf der Bihne". Man hat sich
gewehrt und ich glaube, es wurde dann besser. Das nur, um zu zeigen,
wie fehlinterpretiert das immer worden ist. Theater ist ernste Arbeit.
Und wenn man so richtige Probenarbeiten auf einer groBen Bihne einmal
miterlebt hat, dann weif man, wovon ich rede. Wie das SchweiBl kostet.
Und das immer Wiederholen, und nochmal und nochmal und nochmal und
nochmal, und eigentlich ist jetzt Mittagspause, aber eigentlich sollte
sie jetzt gerade noch nicht sein, denn eigentlich sollte gerade jetzt
solange durchprobiert werden, bis diese Szene steht. Dann kann es
heifen: jetzt konnen wir Mittagessen. Es ist schwierig manchmal.

worauf es nun ankommt, ist - es wird Zeit, daB ich auf mein
eigentliches Thema komme - daBR das Wort, das gesprochene Wort des
Schauspielers im Mittelpunkt des Theaters steht, des Schauspiels. Ich
mdchte dazu einmal ganz kurz den Gang - wenn wir jetzt den Gang der
Theatergeschichte so durchgaloppiert sind - den Gang einer
Schauspielausbildung schildern. Die fingt unbedingt schon bei dem
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ersten Vorsprechen an, wo es sich darum handelt: Ist der Mensch
{iberhaupt geeignet? Also, wenn er eine Eignungspriifung machen soll:
wie klingt die Stimme {iberhaupt. Mal ganz unbesehen dessen, das8 man im
Unterricht auch die Stimme indern kann, sich einen Dialekt abgewShnen,
einen Dialekt auch lernen kann. Das Wort steht obenan. Immer wieder!
DaB dann der Schauspieler gesehen werden muB, wenn er sich bewegt, daB
er dann zum Publikum gewendet ist. Sehen Sie, wenn ich jetzt zur wWand
gewandt spreche und mich so hinstellen wirde, konnten Sie mich zur Not
vielleicht auch noch verstehen. Aber Sie sind wahrscheinlich sehr viel
besser dran, wenn ich mich Ihnen wieder zuwende und Sie mich sehen und
ich auch wirklich zu Ihnen sprechen kann, einen Kontakt zu Ihnen habe.
In dem Moment ist ein ganz anderer Bezug da und Sie kdnnen, auch wenn
ich jetzt ganz leise spreche, wahrscheinlich merken, was ich
eigentlich von Ihnen will. DaB8 ich Ihnen erkldren will, was mir am
Herzen liegt. (wieder laut) Wenn ich - und da ist es am deutlichsten - im
Rundfunkstudio sitze, vor einem Mikrofon. Da habe ich kein Gegenuber.
Dadriiben hinter der Scheibe sitzt die Technikerin. Die interessiert
sich gar nicht fiir mein Gerede - inhaltlich -. Sie hat die Lautstédrke
zu Uberwachen, das Telefon 2zu bedienen wusw. Da ist es am
allerdeutlichsten, daB ich jetzt eigentlich zu Niemandem hinspreche
und trotzdem mit meiner Sprache so arbeiten muB,daB der HOorer das
Gefiihl hat, es sihe mich, er wiiBte genau, daB ich mich auch selbst mit
Gesten unterstiitze. Wenn ich etwas spreche, z.B. ein Gedicht spreche,
daB ich dann so spreche, da8 ich dabei meinen eigenen Rhythmus
unterstreiche. Wenn ich dann so unbeteiligt dahinspreche, so ein
Gedicht spreche, dann mache ich es mir selber schwer. Das kann schon
wieder eine Rolle sein, in der ich vielleicht einen spielen soll, der
nur so dasteht und ein Gedicht aufsagen soll. Aber in Wirklichkeit
wiirde ich ja selber mitgehen, wirde ich mich ja selbst hineingeben in
den Text, den ich spreche. ich muB also jetzt versuchen, den Text, den
ich hier schwarz auf weiB gedruckt vor mir habe, im Rollenbuch, in
einer Erzihlung, einem Gedichtband, das ist ganz egal, den muB ich
wieder in Sprache zurlickverwandeln, so wie es sich der Autor einmal
gedacht hat. Denn bei dem ist es, selbst wenn er am Abend in der
stillen Stube gesessen hat und den Text ganz fir sich allein nur
durchdacht hat, so ist es doch innerlich beim Sprache gewesen. Dann
hat er ihn niedergeschrieben. Ich kann jetzt das Papier fortlegen und
in 50 Jahren wieder herausholen. Jetzt muB8 ich es aber lebendig
machen. Ich muB also im Grunde diesen Buchstabentext wieder beseelen.

Meine Rede ist, - (Ich habe heute wviel zu tun mit der
'Rundfunkgeistlichkeit' beider Konfessionen, die regelmaBig
Morgenandachten zu sprechen haben) - : Fiir Euch muB es doch nun

wirklich verstidndlich sein. Ihr miS8t den Leichnam 'Buchstabe’
auferstehen lassen. Es ist im buchstdblichen Sinne des Wortes so. Und
das ist ein ungeheurer Kraftakt, ein innerer. Ein BewuBtseinskraftakt
eigentlich, um Text wieder lebendig zu machen, aufbliihen zu lassen, um
ihn aufzuzeigen, aufzurollen wie ein Panorama, ihn vielleicht wirklich
bildhaft zu machen. Ich muB das Bild dessen, was ich erzdhlen will -
in einer Rolle, einer Erzdhlung, einem Gedicht - das Bild dessen muf
ich innerlich erst entwickelt haben. Dann erst kann 1ich es
heraustragen. Und dort muB ich dann einen Absatz machen, hier steht
zwar ein Komma, ich muB aber einen Punkt sprechen, damit meine Zuhorer
nicht mit mir durch die Seiten hindurch weitergaloppiert. Er wlirde
atemlos werden, mir nicht folgen kénnen und folglich abhdngen und
nicht mehr zuhdren. Beim zweiten Satz versucht er vergeblich, den
ersten zu verstehen, verliert den Zusammenhang, langweilt sich und -
kann nach Hause gehen. Das kodnnte er dann. Und das ist genau so eben
beim Rundfunk, wo ich nicht jemanden ansehen kann, er hat's nicht
verstanden und ich muB es ihm auf andere Weise noch einmal zu
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verklickern versuchen. Nein, er muB es beim ersten Mal verstehen
k&nnen. Sonst trifft der nichste Satz ins Leere, weil er sich noch mit
dem vorigen beschiftigt und kann iberhaupt nicht mehr folgen. Er hakt
ab, steigt aus.

Ich darf das mal so unter uns hier sagen. Es ist ja so, daB
leider heute bei dem Riesenumfang, den das Rundfunkwesen - manchmal
méchte man sagen - Unwesen - angenommen hat, daB da so wenig
Sprachschulung noch vorhanden ist, daB Sie oft wirklich nicht mehr den
Inhalt mitkriegen, weil aus falschverstandener Modernitdt (flistern) der
Text so einfach unter sich weggegossen wird. Es wird nur noch in
Kiirzeln gesprochen, im Telegramstil. Das kann man natirlich mal als
eine Kunstform anwenden. Dann aber so, daB8 es fir sich steht,
verstanden wird und man mdglicherweise die Komik darin besonders
versteht.

Was will ich damit sagen: Die Sprache ist ganz wichtig - auch
fiir unser Papiertheater - in dem wir ja selber eben nicht als
Schauspieler einem Publikum gegeniiberstehen, sondern immer verdeckt
sind durch irgendwas, Vorhang oder sonstwas und die Figuren fihren.
Die sind ja an unserer Stelle. Hinter denen kann man sich so gut
verstecken. Das ist ja auch so eine Sache. Der Schauspieler steckt ja
auch hinter seiner Maske, hinter seinem Kostiim, auch wenn die Maske
nur aus ein paar Strichen besteht. Das ist so geheimnisvoll. Man sieht
anders aus, hat in den Spiegel geschaut: 'Sieh mal an, toll. Ja, so
bin ich auch!' Ein gewisser Narzifmus spielt dabei eine Rolle. Also,
man ist da hinter etwas, das sich vor einen stellt, als Schutzbild.
Das mag noch so durchsichtig sein. Aber man ist dann doch irgendwo was
anderes. Nun kann das dann natlirlich immer mehr werden, wenn man dann
ganz wirklich eine Maske vor's Gesicht setzt, sich ein Kostim
{iberzieht, hinter dem man wirklich nicht mehr zu erkennen ist, bis
dahin, daB man sich auch verstellen, daB man einen Kurzbeinigen, einen
Einarmigen, was weiB ich, spielen kann. Pl6tzlich hat man ein ganz
anderes Lebensgefiihl. Das teilt sich dann mit.

Jetzt beim Papiertheater sind wir also auch nicht zu sehen,
haben quasi eine Art Maske vor uns, hinter der wir uns verbergen. Dann
miissen wir umso mehr ganz mit dem BewuBtsein in die Sprache
hineingehen. Das ist jetzt unbesehen dessen, ob ich live spreche oder
vorher auf Band aufzeichne.

Beim Live-Sprechen habe ich immer den Vorteil, daB ich jedesmal,
wenn ich irgendetwas patze, mit der Figur zwischenspielen kann, wie es
der Schauspieler auch kann. Ich kann improvisieren, ich kann was
indern, bis ich wieder drin bin in der Rolle, in der Hoffnung, jemand
souffliert mir, oder ich selber habe den Souffleur in mir, und der
bringt mir noch das richtige Wort. Das ist dann nicht mehr, ist dann
v6llig anders, wenn ich auf Tonband aufgezeichnet habe. Dann muf ich
so gut gewesen sein, so kritisch abgehért haben, bevor ich das auf die
Biihne bringe, daB ich sagen kann: ' Ja, das kann vor mir bestehen,
auch lbermorgen noch, auch noch in 2 Jahren!' - Allerdings, ein Band
13uft weiter, gnadenlos, auch wenn technisch eine Panne passiert. Es
ist aber nichts furchtbarer, als wenn man einen Text hat, der laduft
und l3uft, und auf einmal komme ich szenisch nicht mehr mit. Hab was
versiumt, technisch ging irgendwas schief, und jetzt 1l3uft das Spiel
nicht mehr synchron. Dann kann ich nicht mehr improvisieren. Ich muB
springen in der stillen Hoffnung, ich bin wieder an der Szene dran und
keiner hat's zu doll gemerkt. Eine auBerordentliche Spielprdzision ist
erforderlich und eine gute Bandqualitdt. Ich gebe zu, das 1ist
schwierig. Nicht umsonst nimmt man dann - ich weiB es von Dr. Hartmut

PAPIERTHEATER No. 2 II 34



ARSI R AR KR KT

Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

Lange in Kiel, der mit Leuten vom Theater eng verbunden ist - daB ihm
das dann Schauspieler sprechen in einem guten Studio. Und wenn er dann
zum Freischiitz die Musikaufnahmen macht, dann spielen ihm das 2
Musiker vom Sinfonieorchester in einer winzigen Besetzung. Das ist
dann gut aufgenommen und auch gut gemischt. Dann ist es kein Problem.
Man versteht gut. Ist es aber so, daB es quietscht und knarrt und man
eigentlich gar nichts mehr versteht vor lauter Zischen im Mikrofon
und.... Es ist ja gar nichts dagegen zu sagen, wenn man sich zu Hause
hinsetzt, ein paar liebe Freunde einlddt und denen ganz privat was
vorspielt. Das ist dann wie ein Hauskonzert, in dem auch keiner was
{ibelnimmt, wenn mal was ausrutscht. viele haben es gar nicht gemerkt.
Vielleicht war nicht jeder so musikkundig. Man verzeiht es. Es ist
eben so beim Papiertheater: Onkel Emil, der spricht so! - Wenn ich
jetzt aber vor ein Sffentliches Publikum gehe, und das tun ja viele
von uns, - wir gehen ja auch mal auf ein Gastspiel irgendwohin - dann
fingt es pldtzlich an, eine andere Qualitdtsanforderung zu erhalten.
Da kommt man nicht mehr drumherum. Man ist dann nicht mehr in der
Situation der Familie, die Jjeden kennt, der da hinter der Bihne
spielt, der man nichts {belnimmt, wenn was schief geht, uber den man
sich besonders freut, wenn er's heute mal fiir seine Verhdltnisse toll
gemacht hat, sondern dann bietet man sich der Offentlichkeit und auch
der Kritik. Aber das ist noch gar nicht das Ausschlaggebende, sondern
man steht pldtzlich vor sich selber anders da. Man darf nicht
vergessen, daB man jetzt eine ganz andere Verantwortung trdgt. Nicht
die, den Ruf des Papiertheaters 2zu schidigen. Das meine ich nicht.
Sondern, wenn ich vor Unbekannten spiele, dann ist es doch was vollig
anderes als vor einem Kreis vertrauter Menschen. Da muB ich dann schon
doch mehr Qualitdt zeigen. Das ist ganz wichtig. Und wenn ich eine
Bandaufnahme mache - und ich muB sie ja machen, wenn ich ein Stick mit
6, 7, 8 Personen habe - ich kann die ja nie alle jeden Abend wieder
zusammentrommeln, ich kriege noch nicht einmal lberhaupt alle auf
einmal zusammen; das habe ich mit den Dreien und mal mit den Dreien
und dann noch mit den beiden Anderen fur sich aufgenommen.

Die Sprache ist etwas ganz Wesentliches, und da werden wir
wahrscheinlich noch alle dran arbeiten missen, das wirklich sehr
sorgsam zu behandeln, zu bedenken. Vor allen Dingen auch aus dem

‘Grunde, weil wir Papiertheaterspieler eigentlich behinderte

Theaterspieler sind. Wir haben zwar vorhin ein paar Beispiele gesehen,
wo die Figuren auch mal den Arm heben konnen. Das ist ja aber die
Ausnahme, und es hat immer den kleinen Akzent: "Hampelmann'! Sehr
leicht. also da, wo ich diesen Effekt verwendet habe, hatte es immer
eine eher komische Note. Es kommt ganz selten mal vor und kann auch
mal anders sein.. Aber - sobald man das Gelenk nur sieht, nicht wahr,
ob das nun eine Klammer oder sonstwas ist, neigt es zur Komik. Das
Papiertheater ist starr, ist insofern also eigentlich behindert.
Umsomehr muB jetzt all das, was beim Schauspieler durch die Bewegung
riiberkommen kann, - dadurch daB er sich unterstiitzt, daB er geht, daB
er steht, daB er sich riickwdrts dreht und daB er zu einem hinspricht,
daB er einem was um die Ohren hauen will - das muB alles im Grunde in
der Sprache drinsein. Wir kénnen die Figur ja nicht jedesmal wieder
auswechseln, weil die neue Situation so oder so oder so ist. Da kommt
man ja nicht mehr durch.

Das Wort, die Sprache muB8 all das, was uns an Bewegung fehlt,
ersetzen, und eigentlich muB die Sprache sogar im Inneren des
zuschauers und Zuhorers das Bild ergdnzen, das das Papiertheater ihm
vorenthdlt.
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DaB selbstverstdndlich auch dann - dann aber auch erst -
vielleicht meine persdénliche Meinung - die ganze andere Technik

nachkommt: Die Beleuchtung, die Kulissen, in welcher Art auch immer,

die Figuren in ihren Kostlmen, in ihren Masken, - die Gerdusche vor
allen Dingen, daB das dann erst hinzukommt. Sie kénnen das alles nie
fir sich allein nehmen.

Es gibt Theaterformen, die auch ohne Sprache auskommen. Das ist
die Pantomime. Aber die kommt nun fiir's Papiertheater iberhaupt nicht
in Frage, nicht wahr? Daruber brauchen wir gar nicht zu reden. Es gibt
noch eine andere Form des Theaters, die ohne Sprache, aber unbedingt
mit Musik auskommt. Das ist das Ballett, der Tanz. Auch das kommt
nicht in Frage, oder? Im Weiteren kime man sowieso auf die
Grenzgebiete, wo ist noch Papiertheater, wo ist es keines mehr. Aber
diese Probleme wollte ich eigentlich nicht auch noch angehen.

Es kommt dann etwas hinzu, was auch im Papiertheater wie im
grofen Theater vorkommt. Ich denke an die beriihmte Teichoskopie, die
"Mauerschau'. Da wird auf der Blhne etwas geschildert, was nicht
sichtbar ‘ist, weil es auBerhalb des Spielfeldes sich ereignet. Eine
der bekanntesten Szenen ist die Schilderung der Schlacht bei
Fehrbellin im 'Prinzen von Homburg', die oben vom Feldherrnhiigel aus -
der Kurfiirst, die Generdle und Offiziere stehen dort - beobachtet und
geschildert wird. Man erlebt die Schlacht mit, obgleich man sie nicht
sieht. Und sehen Sie, beim Papiertheater gibt es ja auch solche
Momente, daB etwas geschildert wird, was nicht vorhanden, nicht
gesehen wird. Eine Verwandlung wir z.B. berichtet. Sie hatten vorhin
dieses Beispiel im 'Kalif Storch', wo auch die Eule da ist. Da wurde

offenbar im Bild gezeigt, was bei der Verwandlung geschieht. (Einwurf:
Nicht die eigentliche Verwandlungsszene, sondern die vom Zusammentreffen der Zauberer, wie die

Eule das Wort 'Mutabor' gehort hat. Figurenaustausch unter Blitzlicht) Ich wilirde in
solchem Falle z.B. dafiir plddieren - da das Papiertheater immer action
erfordert - in einem Schattenspiel hinter einer Transparentwand zu
zeigen, wie die Prinzessin gefangen wird. Und das, wahrend sie im
vordergrund als Eule erzihlt. Es sei denn, man ist in der Lage,
wirklich so zu erzdhlen, daB man das Bildhafte alles vor sich sieht.
Das ist eine Frage der Interpretationsmoglichkeiten und -fahigkeiten,
der Interpretationskunst, ob man das =zustande bringt. Wenn man €S
kann, ist es gut. Trotzdem wirde ich flr's Papiertheater immer
empfehlen, das sichtbar zu machen, was erzdhlt wird, denn eigentlich
muB es gesehen werden. M&glichkeiten gibt es da viele. Ich habe selber
vor Problemen gestanden. In der Ballade "Das Gewitter" von Liliencron
- wir spielen ja Balladen - einer Liebesgeschichte, muB ich unbedingt
die Liebesszene, die die Halfte des Textes ausmacht, ja nun bringen.
Und ich glaubte zundchst, das geht gar nicht. Sie findet ndmlich in
einer Hiitte statt. Wihrend eines Gewitters haben sich zwei dahin
zurlickgezogen. Im Publikum schien man teilweise zu erwarten, daB die
Hiitte weggeklappt und man die beiden dann sieht und was in der Hutte
geschieht. Kiissen und Driicken usw. Geht ja alles nicht. Wird sofort
albern. Natilirlich bleiben die unsichtbar in der HUtte, und nun
versuche ich - so wie ich ja auch sonst Balladen rezitiere - das auch
so zu bringen, daB man das Gefiihl hat: Ich habe alles gesehen und weil
genau, was in der Hiitte passiert. Das muB man dann unter Umstdnden so
machen. Das ist immer so eine Frage, wie man an so ein Problem
herangeht. Es gibt eben Texte, bei denen wirklich handlungsmdfig wenig
passiert. Dazu gehort z.B. eine lange Erzdhlung, dazu gehoren
ausgesprochene Dialogstucke, Konversationsstiicke. Dazu gehdrt auch -
ich spreche einfach mal aus eigener Erfahrung - die Fontane-Ballade
"Der Herr v. Ribeck...'". In der ist ja nun wirklich nichts
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Dramatisches drin. So muB man versuchen, etwas anderes zu machen. Das
Biihnenbild wird pldtzlich lebendig. also entweder 138t man's ganz oder
hat plétzlich den Einfall - nachts - oder wenn ich mich, wie ich immer
sage, nachmittags auf mein Lotterbett lege -: 'Das konnte - wenn das
so aussihe - aber wie mache ich das nur, da8 es soO aussieht' - Und

dann wird gebastelt, und vielleicht kriegt man es dann hin. Also -
Aktion ist immer gefragt.

Handelt es sich um Verse, die zu sprechen sind, so ist das nicht
jedermanns Sache. Sie wissen, Verse werden bei Goldenen Hochzeiten,
bei Jubilden und Vereinsfesten gesprochen. Selbstgemachte. Wie
unfreiwillig-komisch das dann klingen mag, da wird auf dem Vers in
schier unertrdglichen, widersinnigen Rhythmen rumgehackt. So kann man
dann alles totreden! Und auch dieses dann: Zum Versesprechen muf3 man
sich schon ein paar Gedanken machen. Worum geht es eigentlich? MuB ich
wirklich einen Vers so hdmmern, wie er dasteht, oder ist er im Grunde
nur die unterlaufende, rhythmische Melodie, uber die aber - sinngemds
— der Vers gesprochen werden muB. Unter Umstinden gebunden in die
nichste Zeile hinein, weil es alles zusammengehort - mit 'ner winzigen
7isur vielleicht drin. Alles Sachen, die man sehr ausprobieren mu8 und
die einfach Anspriiche erfordern an die Gestaltung. Nur - da muB man
sich vorher iiberlegen: 'Mach ich's - mach ich's nicht?' Auch hier
wieder: Spiele ich im Familienkreis, so ist es vOllig etwas anderes.
Sobald ich das aber vor einem Offentlichen Publikum mache: Vorsicht!
Ich komme sonst nicht umhin, mich der Gefahr auszusetzen, daB8 mir
gesagt wird: 'Was war das blo8 fiir ein Dilletantismus!' Das darf ich
dann keinem ilibelnehmen, wenn das kritisiert wird.

Es wird also im Grunde beim Papiertheater immer die Szene von
der Sprache unterstiitzt. Stummes Spiel ist fast - fast - nicht
moglich.

Natlirlich ist bei all dem immer die Begeisterung dessen, der
Papiertheater spielt, das Ausschlaggebende. Denn wenn es VvoOn der
eigenen Begeisterung nicht herkommt, wie will man dann erwarten, das
beim Publikum etwas ankommt. Dann kann es allenfalls eine berechnende
Routine sein, die sich auch nicht bezahlt macht, beim Zuschauer nicht
ankommt. Betroffenheit, Begeisterung stellen sich beim Publikum nicht
ein. Auch der Papiertheater-Schauspieler mu8 sich seinem Publikum
offnen, muB sich - recht verstanden - exhibitionieren. Der
Schauspieler weiB davon zu reden, denn wenn er nicht was von mir
hergebe - wirklich - wenn ich mich nicht offenbare, im Grunde genommen
etwas von mir opfere, komme ich nicht riiber Uber unsere kleine Rampe.
Es ist das auch ein BewuBtseinsmoment, das mich dazu bringen mu8,
einzusteigen in den Text, in jede zeile, in jedes Wort neu, in das
Bild, in jeden Begriff neu einzusteigen. Dann kann es ruberkommen.
Dann kann ich dieses oder jenes oder ganz anderes sagen. Das kommt
dann auch riiber. Aber - das kostet Kraft!

Ich glaube, wir vom Rundfunk, Regine Mahler, sind uns dariber
einig, daB es Wachheit und viel Kraft kostet, daB man nicht ermudet,
wenn man langere Texte spricht, es ist sofort zu merken, wenn man
nicht mehr bei der Sache ist. Dann rutscht es weg, und der Producer
unterbricht: 'Halt, stop! Bitte den Satz noch einmal. Da haben Sie nur
den Text gelesen!'

Das gilt alles auch hier bei unserem Papiertheater. Und deshalb
habe ich versucht, diesen groSeren Bogen zu schlagen. Damit wir uns
eingebettet sehen in das ganze ibliche und {brige Geschehen der
Wortinterpretation.
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Ich mdchte zum SchluB noch ein paar Zitate bringen, wenn Sie's
mir erlauben. Es gab ja viele persdnlichkeiten - vom Biedermeier bis
heute in unsere Gegenwart - die liber das Papiertheater geschrieben
haben. Hans Christian Andersen, Robert Louis Stevenson, Gilbert Keith
Chesterton und - das entdeckte man mir unldngst - der Zeitgenosse
Albrecht Goes. Ein ganz kleines Zitat aus seinen Lebenserinnerungen,
die er selbst geschrieben hat:

"rch stehe acht- neunjdhrig in der Steglitzer Stube vor meinem
Kindertheater, ich bin Regisseur, Sprecher und Zuschauer, alles 1in
einer Person; und es wird kein Kasperle-Theater sein, das gespielt
wird, sondern - Schiller, ich denke "Maria Stuart'. Die GroBmutter
hatte mir auf einem der vielen Spaziergdnge den Monolog der Maria, das
'rilende Wolken' gesprochen, der Funke hatte geziindet, nun hatte ich
das Buch vor mir, nun konnte ich Maria sein und Elisabeth und Paulet
und Mortimer. 'Denn ich bin Euer Kénig!' rief ich, allen gekrankten
Stolz in der Stimme, so das Streitgesprdch der Kéniginnen

abschlieBend.... es ging auf den Abend zu, das Aule sah herein und
sagte: 'Wenn der Konig ein Butterbrot nicht verschmdht, soll er zu
Tisch kommen.'" (aus Albrecht Goes "Noch und Schon" Radius Verlag 1983)

Da hat ein Funke geziindet, daB plétzlich die Kraft der
Schiller'schen Sprache, das ganze Ereignis, ihn ermuntert hat: 'Das
muB ich spielen!' - Winston Churchill hat Papiertheater gespielt und
auch Franz Werfel. Folgendes hat Peter Stephan Jungk in einer
Biographie iber ihn geschrieben. ein kleiner Auszug daraus:

"seine Eltern hatte er schon mehrmals zu Schauspiel- und
Opernauffihrungen ins Neue Deutsche Theater - am Rande der Stadt-
begleiten  dirften. HShepunkt der  Saison waren Jjeweils die
Maifestspiele, 1ins Leben gerufen durch Angelo Neumann, einem der
bedeutensten Opernimpressarios und Theaterintendanten Europas.
Alljdhrlich verpflichtete Neumann die besten Sdnger und berihmtesten
Schauspieler aus den GroBstadten der Nachbarldnder fur einige Wochen
an sein Theater in Prag. Im Mai 1900 gab hier zum Beispiel Josef Kainz
den Hamlet, ein Jahr spdter, im Todesjahr Guiseppe Verdis, stand eine
Verdi-Stagione auf dem Programm, 1902 ein gropBes wagner-Festival. Die
Maifestspiele, fiinf Wochen, 1In denen man ganz und gar dem
Sprechtheater und der groBen Oper verfallen konnte, galten den
kulturell interessierten Pragdeutschen durchaus als der Hohepunkt des
Jahres. Die Tschechen nahmen an diesem Festival des Neuen Deutschen
Theaters allerdings niemals teil, umgekehrt hdtte sich aber auch kein
deutschsprachiger Prager je 1ins Tschechische Nationaltheater verirrt,
selbst dann nicht, wenn Diaghilev oder Nijinski dort ein Gastspiel
gaben.

Immer wieder bettelte Franz Werfel, zu den Stagione-Ereignissen
mitgenommen zu werden; schon im ersten Akt befiel ihn dann jedesmal
die Traurigkeit dariber, daB der aAblauf der Stlicke, der Opern, nicht
unterbrochen werden konnte, das ganze Schauspiel im Nu wieder zu Ende
sein wiirde. Am gliicklichsten machte ihn die Vorfreude auf einen
Theaterabend, er sehnte sich unentwegt nach diesem Gefilhl erregter
Antizipation.

Er baute sich ein Puppentheater und begann, Stlicke der
weltliteratur selbst in Szene zu setzen. Georg Weber, Werfels liebster
Freund am Deutschen Gymnasium, teilte dessen Theaterbegeisterung: 1n
den Kilichen der elterlichen Wohnungen bastelten sie Pappfiguren,
Speere, Schilder und Riistungen, auch die Effekte fiir die Vorstellungen
stellten sie selber her, lieBen Kolophoniumblitze zucken und Dampfe
stinkender Kochbutter aufsteigen, folgten bei alledem gewissenhaft den
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Anleitungen des 'Guten Kameraden'. Vor Schul freunden und Verwandten

brachten sie dann ganze Dramen und Opernlibretti zur Auffiuhrung -
'Faust' und 'Freischiitz', 'ZauberflSte' und 'wilhelm Tell'. Das
Hauptaugenmerk allerdings lenkten sie auf das Gelingen 1ihrer

Kulissentricks."
(aus Peter Steph. Jungk: "Franz Werfel - eine Lebensgeschichte" S. Fischer Verl. Frankfurt 1987)

Theodor Storm, Thomas Mann - von dem schon gestern die Rede war -
haben Papiertheater gespielt und Carl orff. In dem Band '"Die Jugend
grofer Komponisten" berichtet Ulrich Riihle von ihm:

micarl Orffs 100 Erzdhlungen' stand eines Tages auf einem dicken
Schreibheft.

Weiter als bis zur zweiten kam er allerdings nicht.

Natiirlich versuchte er auch einen Roman zu schreiben. Die
Handlung wurde jedoch so verwickelt, daB der junge Autor aus dem
Handlungsgewirr nicht mehr herausfand und zu schreiben aufhdrte.

AuBerdem hatte Carl wieder etwas entdeckt, was seine Zeit und
seine Gedanken voll und ganz in Anspruch nahm. Kurz vor seinem zehnten
Geburtstag stoberte er mit der Mutter auf GroBvaters Speicher.
Zwischen geheimnisvollenm, verstaubten Gerlmpel stieB8 er auf seltsame
Holzteile, mit farbigen Figuren bemalt. Waren das etwa Teile eines
richtigen Figurentheaters, die er da in der Hand hielt?

Tatsdchlich, es war ein richtiges Miniaturtheater, mit Prospekt
und Vorhang, Kulissen, Hintergrund und vielen auswechselbaren
Dekorationen. Die vom GroBvater dafiir gebastelten und bemalten Figuren
waren zwar fast alle nicht mehr aufzufinden. Aber schlieBlich gab es
ja bunte Bilderbogen zu kaufen, aus denen man die nbétigen Figuren
ausschneiden konnte. Schade nur, daB sie sich nicht bewegen lieBen.
Flir sie muBte Carl sich ganz anders geartete Stiicke einfallen lassen,
als er sie im Marionettentheater gesehen hatte.

Die Spannung der Handlung muBte vom &uBeren Geschehen erzeugt
werden. Sturm, ziehende Wolken, und natiirlich Gerdusche und Musik
wurden zum groSen Buhnenzauber und zur Hauptatraktionen.

Carl brauchte dazu eine kleine Theatergruppe und Helfer hinter
der Biihne. Mia wurde Carls wichtigste Stiitze. Auch fanden sich noch
zwel Jungen aus der Nachbarschaft, die wichtige Szenen mit Geige und
7ither musikalisch untermalten.

carl brauchte dazu eine kleine Theatergruppe und Helfer hinter
der Biihne. Mia wurde Carls wichtigste Stiitze. Auch fanden sich noch
zwel Jungen aus der Nachbarschaft, die wichtige Szenen mit Geige und
7ither musikalisch untermalten.

zur Premiere des ersten Stuckes 'zauberwald' waren Eltern,
verwandte und Bekannte eingeladen. Die vier Spieler hinter der Biihne
waren mdchtig aufgeregt, denn es gab viel zu bedenken: Die Figuren von
Hinsel und Gretel miissen gefiihrt werden. Es wird Nacht. "Schwarze
végel fliegen durch die Luft, Eulen schreien. Dann beginnt fernes
Blitzen und Donnern, und bald ist ein richtiges Gewitter im Gange.
Durch die bewegenden Gewitterwolken fliegen nun Hexen, (die
Knusperhexe auf dem Besen reitend, in vielen Exemplaren), sie fuhren
wihrend des Unwetters bel unentwegtem Blitzen mit der elektrischen
Taschenlampe einen wilden Tanz auf, mit Peitschenknallen, Geschrei,
Donner auf dem Ofenblech und Rasseln (Erbsen und Kastanien in irdenen
Tépfen geschittelt). Da erscheint mit viel Tremolo auf dem Klavier, in
feuerrotem Licht, der Teufel. Es wird ein Hexensabbat mit Feuerwerk,
Rauch und Aschenschlagen. "

Ccarls Mutter hatte widhrend der Auffuhrung so manches liebe Mal
zum Vater hinilibergeschaut, denn da vorne wurde nach Herzenslust
gezilindelt, um flackerndes Licht, Gewitter, Feuerwerk, Rauch und
Aschenregen wirkungsvoll darzustellen. " (1905)
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Sie waren sich der Gefahr bewuBt. Es sind ja aus diesem Grunde
auch SO unheimlich viele Theaterchen friher abgebrannt.
verbraucherspielzeug, nicht wahr? Weil es ja nicht anders ging. Man
hat dann natilirlich versucht, sich auch darin zu verdndern. So wie das
Theater selbst sich verdndert hat. Selbstverstindlich wurden die
ersten mit Kerzen beleuchtet, und wenn die Kinder der ersten Klassen,
wie Prof. Griinewald es schilderte, das jetzt nachmachen, so ist das ja
v6llig legitim. Nur, hat man natiirlich, wie die es damals machten, als
es die Petroleum- oder Karbitlampe dann gab oder spdter das
elektrische Licht, all das auch miteinzusetzen versucht. Warum auch
nicht. Aber dennoch ist es reizvoll, es auch mit den einfachsten
Mitteln zu versuchen. Wenn es Menschen betrifft, die das Papiertheater
auch einmal versuchen wollen, so rate ich immer dazu, zu den
einfachsten Mitteln zu greifen. Es ist traumhaft, was man damit alles
schon anfangen kann. Mit den einfachsten Improvisationen. Dazu muf
nicht erst ein Kasten mit Versenkungen her.

Rolf HOrschelmann und Otto Falkenberg haben Papiertheater
gespielt. 'Ich habe hier noch etwas, und das soll aus Beispiel heute
den AbschluB8 bilden. Einen Text - er ist so schdén - ich mochte ihn
Thnen nicht vorenthalten. Da ist eine feine alte Dame aus Kiel - Alice
Ohrenschall - die vor 10 Jahren fiir den NDR Texte aus ihrer eigenen
Kinder—- und Jugenderfahrung heraus schrieb. AnlaB waren 2 Sendungen
des Kieler Funkhauses zur Grofen Papiertheaterausstellung im
Stadtmuseum unter dem Motto:

"knallrot, blitzblau und donnergrin,
Papiertheater ist zu sehn!"

Sie tuberschrieb das. "Als wir Freikugeln gossen!" Und damit
1

méchte ich schlieBen, denn frei nach Faust - Sie soll'n nicht
ungetrdstet nach Hause gehn.'

"an meinem zehnten Geburtstag stand sie auf dem Gabentisch: die
Biihne des Kindertheaters, etwa 0,75 m breit und 1,30 m tief, solide
aus Holz und Sperrholz gearbeitet, mit einer Lochreihe an jeder Seite,
um die Kulissen einzustecken, mit Haken, um Soffitten aufzuhdngen, mit
einem Vorhang, der sich richtig ziehen 1lies, mit Rampenlicht,
Kulissenbeleuchtung und einer Versenkung. Das Biihnenbild zeigte jene
Szene, in der Wilhelm Tell den Baumgartner Uber den sturmischen See
schafft. Die Wellen wogten wild, meine Schwester und ich schrieen vor
Begeisterung, Mutter meinte, sie wirde seekrank, und Vater strahlte
vor Stolz auf sein Werk.

Er hatte die Bihne samt allen Dekorationen und technischem
zZubehSr gebaut und hatte schlieBlich zwei Textbiicher "Wilhelm Tell"
fiir das Kindertheater zusammengestrichen und -geklebt. Vater strahlte
mit Recht.

Hinter der Bihne lagen Stapel von Kulissen, Soffitten,
Versatzstiicken und zahllose Figuren. Wer auch immer im "Tell'" vorkam,
war wenigsten zwei-, Oft auch dreimal vorhanden: Tell mit und ohne
Armbrust und mit erhobener Schwurhand, ebenso Stauffacher und all die
anderen braven Schweizer. GeBler war da mit und ohne Pferd, Walter
Tell mit und ohne Apfel auf dem Kopf - wir waren gut ausgestattet. Die
Figuren waren flach gegen ein Holzklotzchen geklebt, das 1ihnen
Standsicherheit gab. Sie hatten nur Fassade. Umdrehen konnten und
durften sie sich nicht.

Das Theaterstlick selbst gehére mir, erkldrte Vater, die Buhne
hingegen uns beiden Kindern. In der Praxis jedoch war es Vaters Biihne,
und er war Theaterdirektor, Regisseur, Regieassistent und rachende
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Gottheit in einer Person, wenn etwas nicht klappte. Wir waren
Schauspieler, Biihnenarbeiter, Beleuchter und (wenn etwas nicht
klappte) dumme Goren, nicht wert, ein solches Theater zu besitzen. Zu
wilhelm Tell kamen binnen zwei Jahren noch "Iphigenie in Aulis" und
"per Freischiitz". Und wenn wir Besuch hatten, gab es eine
Theatervorstellung.

Mutter behauptete, Vater lide Giste nur ein, um Publikum fur das
Theater zu haben. Nach zermiirbenden Proben, bei denen Vater vor
Ohrfeigen durchaus nicht zurlickschreckte, neigten wir dazu, Mutter
Recht zu geben.

wir hatten wieder einmal Besuch. "gs ist ausgeschlossen, daB du
heute die Agathe sprichst," sagte Vater zu mir, 'du bist so
verschnupft, du kannst den Kaspar libernehmen. Reni macht die Agathe."
Meine Schwester maulte. Sie hatte tagelang gelibt, um ihre Stimme recht
unheimlich klingen zu lassen, und jetzt sollte sie Agathe sprechen,
fur die sich nicht die geringste Sympathie empfand. '"Und wer macht
Annchen?" fragte sie.

"auch du, verstell deine Stimme ein biBchen," gab Vater zuruck.
"pu brauchst gar nicht so ~schadenfroh —zu grinsen," fuhr meine
Schwester auf mich los, "immer hast du Schnupfen, wenn Wwir Freischiitz
spielen!"

"gann ich vielleicht fUr meine Erkdltung?" fragte ich und
zitierte: "Bei des Zaubres Hirngebein, Samiel erschein! Salbe mir SO
Kraut aus Blei, daB die Kugel..."

"yatschi!" nieste meine Schwester. Vater drehte sich um und sah
uns an.

"1.aB den Unfug und sortiere die Dekorationen, sonst klappt der
Umbau nicht. Da, der Eule fehlt ein Auge!" .

Anklagend hielt er die "Wilde Jagd" hoch, jenes Versatzstuck,
das wir nachher in der Wolfsschlucht-Szene zu der entsprechenden Musik
vom Grammophon durch die Luft ziehen muBten. Innerhalb der Kulissen
natturlich.

wir beeilten uns, anhand der Notizen in den Textbichern
Kulissen, Versatzstilicke und handelnde Personen bereitzulegen. Es war
nicht ratsam, Vaters Zorn zu reizen, wenn er Theater spielte. Das Wort
"Spiel" war vielleicht nicht ganz richtig, denn nur, Wwer niemals
versucht hat, beim Rutlischwur im "re]ll" beispielsweise die Personen,
die tber die Verschwérung beraten, gegen Personen mit erhobener
Schwurhand auszutauschen, ohne daB Tell oder Stauffacher ihre kahle,
unansehnliche Rickseite zum publikum kehren, ja, ohne daB der Wechsel
{iberhaupt bemerkt wird, dabei gleichzeitig den Text ohne Stottern
weiterzusprechen und die farbigen Gldser vor den Gliihbirnen der
Kulissenbeleuchtung von "tiefe Nacht" auf '"beginnende Morgenréte"
umzustecken - nur, wer dies nie versucht hat, kann glauben, daB es
wirklich ein Kinderspiel war.

wir spielten am liebsten Tell oder Freischitz nach dem Buch von
Kind. Beide Stlicke hatten wir sooft aufgefthrt, daB wir unsere Rollen
noch nach Jahren auswendig wuBten. Vaters Nervositdt war also vollig
unbegrindet.

Inzwischen hatte er das Eulenauge repariert und ermahnte uns
noch einmal, die Personen nicht zu ziehen, sondern zu schieben, denn
nur ganz selten trdte jemand rlickwdrts von der Bihne ab. WIir freilich
fanden es einfacher, jemand riickwirts in die Kulisse zu ziehen als ihn
mit dem langen Haken langsam uber die Bihne zu schieben, damit er auf
der anderen Seite im deutschen wald oder in einem Hohlweg verschwand.
Die Figuren kippten dabei so leicht um.

Vater durften wir mit solchen Einwendungen natlrlich nicht
kommen. Er war imstande, uns stundenlang Uben zu lassen, wobel unsere
Ungeschicklichkeit 1ihm AnlaB zu vielen disteren Prognosen fir unsere
Zukunft gab. Star-Alliren xonnten sich bei uns nicht entwickeln.
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Mitunter freilich rdchten wir uns fur alle Unbill dadurch, daB wir
undeutlich sprachen oder ernste Passagen durch albernes Gekicher um
jede Wirkung brachten.

wir hegten ndmlich den Verdacht, daB unser Publikum - Nachbarn,
vVerwandte, Schulkameraden - die Theatervorstellungen durchaus nicht
als den KunstgenuB betrachteten, den Vater vermitteln wollte. Mutter,
so glaubten wir, teilte unsere Meinung, wenngleich sie das nicht
sagte. Aber wie sonst war zu erkldren, daB sie trotz gebotener gréBter
Sparsamkeit mitunter eine ganze Schar von Kindern groBzilgig bewirtete?
wollte sie verhindern, daB wir ausgelacht wiirden oder war es ihre Art,
Vaters Bemiihungen um unsere Bildung zu unterstiitzen? Wir sind nie
dahintergekommen, ebenso wenig wie dahinter, was Onkel und Tanten von
Vaters Besessenheit hielten. Auch der Theaterskandal, der sich an
jenem Nachmittag ereignete, als mir dank meines Schnupfens die Rolle
des Kaspars zufiel, auch dieser Skandal - denn als solchen bezeichnete
vater die Vorkommmnisse spdter - brachte keine Klarheit.

Die Gdste saBen, nach der Kaffeetafel friedlich gestimmt, vor
dem geschlossenen Vorhang und lauschten der: Ouverture zum Freischiitz.
Nicht lange allerdings, denn nach einem h&Blichen Gerdusch im
Grammophon verstummte die Musik.

"wer hat das Grammophon aufgezogen?" fragte Vater. "Feder
gesprungen!" rief meine Schwester. ich nieste und war einer Antwort
enthoben. Dafiir begann nun das Stiick. Wir strengten uns an in der
Hoffnung, Vaters Zorn - denn er war zornig, das wuBten wir genau -
wenn schon nicht zu besadnftigen, soO doch zu mildern. Alles ging gut
bis zur Wolfsschlucht.

"Schiitze, der im Dunkeln wacht - hick", begann ich. "Hick" stand
nicht im Text. Vater blitzte mich an. ich versuchte fortzufahren:
"samiel, hab acht - hick!" Es kamen nur lauter "Hick", ein Schluckauf,
der nicht enden wollte. Ich versuchte es noch einige Male, es ging
nicht. Mir war schlecht, das publikum lachte. Vater, im Glauben, ich
spiele ihm einen Ublen Streich, packte mich am Arm. "LaB die
Albernheiten," sagte er, "los - Samiel, hab acht, hab..." Nichts. Das
Geldchter verstummte plétzlich. Onkel Hans verkiindete, daB die
Vorstellung infolge Erkrankung einer Hauptdarstellerin ausfalle und
lud das Publikum zu einem Umtrunk ein.

Ich schlich ins Kinderzimmer, niesend, frostelnd, in Erwartung
eines schrecklichen Strafgerichts. Ich beschloB, das Theater mit allen
Stticken, auch denen, die mir gehérten, meiner Schwester zu Uberlassen
und nie wieder dariber zu streiten, wer von uns beiden im Falle der
EheschlieBung die Biihne bekdme. Ich iiberlegte, daB ich mich am besten
in die Wolfsschlucht stirzen sollte, und weinte fast vor Mitleid mit
mir selbst. Da kam meine Mutter.

"wieviel Rotwein hast du eigentlich getrunken?" fragte sie,
"onkel Hans sagt, er habe dir -"

"gr hat gesagt, das 1ist die reine Medizin bei Schnupfen,"
jammerte ich, '"und da..." Mutter nickte nur. "Am Grammophon hat er
auch gedreht," hérte ich sie im Weggehen murmeln.

Ein halbes Jahr wirdigte Vater das Theater keines Blickes, und
das gefiel uns gar nicht. SchlieBlich bettelten wir geradezu, er moge
doch wieder einmal eine Probe ansetzen, zum Tell vielleicht oder gar
zur verhaBten Iphigenie...

Die Biihne lbrigens bekam keine von uns, und unsere Kinder und
Fnkel sind vor Theaterproben sicher. Die Biihne verbrannte mit allem
Zubehdr bei einem Luftangriff. Heute trauern wir manchmal dartuber."

PAPIERTHEATER No. 2 II 42



Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

TABELLE:

Winckelmann & Séhne Berlin 1829 bis ca 1879

Ebenso wie die im vorigen Heft abgedruckte Tabelle zur Herausgabe der en der Fa.
Oehmigke & Riemschneider, die rrn Menschik/Minchen zu Ergdnzungen anregte, die emndchst zu
verdffentlichen sein werden, soll auch die Wiedergabe Produktion der Fa. Winckelmann und Schne zu
Ergdnzungen und Vertiefungen anregen. Die Tabelle folgt im Wesentlichen den Arbeiten W. Rohlers,
erginzt und berichtigt und erginzt (besonders in Datierung und Einteilung in 2 Serien) durch die
des schwedischen Sammlers und Forschers Harald Gripe, der leider zwischenzeitig verstorben ist.
Die Bogen erschienen als "allgemeine'" Bilderbogen, so daB keine durchlaufende Nummerierung -
anders als bei den Figuren-Bogen erfolgte. Musterbinde Stand 1870 der vollstandigen Figurenbogen
soll es im Theatermuseum K51n (ehemalige Sammlung Niessen/Léwenhaupt) und der ehemaligen Sammlung
Hobrecker (u.U. heute in Braunschweig) geben bzw. gegeben haben. Interessant ist auch ein Inserat
der Fa. aus dem Jahre 1830: Angeboten wird eine Bihne fiir 15 Silbergroschen, bei der es sich um
"Ein sehr zweckmiBiges und einfaches Theater" handelt, welches bei einer angenehmen GroBe und doch
danz auseinander genommen und in einen Kasten gelegt werden kann. Dasselbe besteht aus einem
schonen Proscenium mit einem brillianten Vorhang, einer Wald- und Seitendecoration nebst
dazugehdrigen Kulissen und 10 Figuren." (zitiert nach der Ausstellung des Midrkischen Museums
Ber1in: "Das Papiertheater als Spiegel der Theatergeschichte im Biedermeier". 1993)

Alte Serie 1829-1850

a. Dekorationen

XXII/III Rittersaal H u K

5/ 6 Stadt (Breslau) H u 4K

7/ 8 Garten I H u 4K

9/10 Rittersaal H u 4K

15/16 Dorf H 4K

19/20 Gotischer Saal AA H mit Mittels3ule 4K (glatte Pfeiler)
21/22 Garten H 4 K
23 Felsengegend H
25/26 Hafen H u 4K

37/38 Versuv H u 4K

39/40 Markt am Hafen (zur Stummen v. Portici) H u 4K

43/44 Stube IT H 4K K AA m.d. Biiste Friedr. Wilhelm IV u. d.

K6nigin
59 Felsengegend II H
69/70 Lindl. Gegend in Italien zu "Fra Diavolo" H u K

b. Figuren

3 Die Kreuzfahrer ca. 1829

10 Die Weihe der Kraft ca. 1829
13 D. ununterbrochene Opferfest
152 Die Entfiihrung aus d. Serail (&lteste Ausg. ca. 1829)
15 Das Donauweibchen

16 Fra Diavolo

23 Macbeth

43 Freischitz

57 Liebestrank

59 Aschenbrodel

79 Die beiden Schiitzen

91 Das Fest der Handwerker

97 Der Kaufmann von Venedig

108 Egmont
234 Versch. Theaterkostime II
236 Der Bauer von Preston
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2. Serie ca 1850-1870

Dekorationen:
O.Nr. Vorhang (Draperie m dgypt. Sdulen)
1/ 2 Wald H 4K
3/ 4 Stube H 4K
5/ 6 Stadt H (Potsdam, SchloBplatz m. Nikolaikirche H 4K
7/ 8 Garten I H 4K (bei Potsdam (Schinkel))
9/10 Rittersaal H 2 Ausgaben 4K
11/12 Kerker H 4K
13/14 StraBe H 4K
15/16 Dorf H (unverdndert aus 1.Serie lbernommen) 4K
17/18 Bauernstube I H 4K (zu Wilhelm Tell nach Trentsensky
Nr. 9
19/20 Gotischer Saal H 4K
21/22 Garten II H 4K (unverdndert aus 1. Serie)
23/24 Felsengegend H 4K wie alte Serie
25/26 ‘Hafen H 4K (unverdndert aus 1. Serie)
27/28 Bauernstube II H 4K
29/30 Felsenburg H 4K
31-34 Versetzstlicke
31 MObel
32 ohne Angaben
33 Thron, Tisch, Tir, Waffentrophden
34 MObel f. Kiche u. Zimmer
35/36 Indischer Saal H 4K
37/38 Vesuv H 4K h (H ca. 1860)
39/40 Winterlandschaft H 4K
41/42 Herrschl.Saal H 4K h (H ca. 1840)
43/44 Stube II m.d. Bliste Wilhelms u. Augustas H 4K
45/46 Indischer Garten H 4K h (H ca. 1840
47/48 Rittersaal H (OrdensschloB)
49/50 Tirkisches Zelt H 4K
51-54 Versetzstlicke
51 ohne Benennung (zum Park)
52 VI (villa, Vase, Baum, Kapelle Rosen)
53 VII ( Wirtshaus, Bricke, Ziehbrunnen, Tisch etc.)
Versetzstiicke zu Fra Diavolo 69/70
54 VIII
55/56 Altdeutsche Stadt H 4K
57/58 Kirchplatz H 4K
59/60 Felsengegend II H 4K (K unverandert Serie 1)
61/62 Studierzimmer e. Alchimisten H 4K
63/64 Park H 4K
65/66 Halle H (nach Schinkel) 4K
67/68 Ansicht von Bagdad H, D 2K
69/70 Lindl. Gegend in Italien H 4K (zu Fra Diavolo)
71/72 Morgenldnd. Zimmer H 4K
73-75 Burgkapelle H 2 Bg 4K
76-78 Wolfsschlucht H 2 Bg 4K
79-81 Park II H 2 Bg 4K
82-84 Meereskliste H 2 Bg (Donau-Delta) 4K
o.Nr. Schdéne Aussicht mit Blitz
O.Nr. wirtshaus
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Figuren HGhe durchschnl. 10cm

OOV W —

Jungfrau v. Orleans
Jungfrau v. Orleans Krdnungszug
D. Landhaus a. d. HeerstraRe

D. Rduber

Oberon

Blirgerliche Kostiime ( um 1865)

D. Zauberflote

D. Zauberflote

Maria Stuart

Wilhelm Tell

Bayard

D. Kdthchen v. Heilbronn

Othello, d. Mohr v. Venedig

Fra Diavolo

Graf Essex

Robert d. Teufel

Kindertheater: Die Haulem3nnerchen kl. F
Narzifd

Ali Baba

Freischitz ( um 1860 weibl. Kostiime "modernisiert")
D. weiBe Dame auf SchloB Avenel
D. Testament d. GroBen Kurflirsten
Martha

Emilia Galotti

Zriny

Faust

7 Madchen in Uniform

Ferdinand Cortez

Marie, d. Tochter d. Regiments
Dr. Johannes Faust

Romeo u. Julia

Don Juan

Theatrical costumes, Ritter I
Ritter II (vergl. Renner 458)
Ritter III (Turnier)

D. Glas Wasser (ca.1842)

D. Krondiamanten G

D. Waise v. Lowood

D. Grille

Hamlet

Fiesko

Otto v. Wittelsbach

Nathan d. Weise

Cabale und Liebe

D. Postillon von Lonjumeau

Weibl. Theaterkostilime
Kindertheater: Prinzessin Marzipan
Kindertheater: Auf d. Hihnerhof; Rosenjulerl
Die Anne-Lise

Czar u. Zimmermann

D. verwlnschte Prinz

Turandot

Hdnsel u. Gretel

Kindertheater IV : Ligenmdulchen und Wahrheitsmiindchen
Aschenbrodel I

Aschenbrddel II

D. Schule d. Lebens I

D. Schule d. Lebens II
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"HANAUER PAPIERTHEATER SCHLOSS PHILIPPSRUHE" e.V.
Dietger Drése, BachstraBe 18, 6450 Hanau Stand 1.8.93

Griindungsmitglieder:

Hans-Otto Bienau, Jahnstr. 29, 63450 Hanau

Dietger Drose, Bachstr. 18, 63452 Hanau

Ruth Drose, Bachstr. 18, 63452 Hanau

Hans-Joachim Iffldnder, Am Bootshafen 12, 63477 Maintal
Erika Klein, Einsteinstr. 3, 63454 Hanau

Ridiger Koch, Freiligratstr. 9, 24116 Kiel

Sigmar Koch, Baurat-Gerber-Str. 19, 37073 GOttingen
Rita Meise, Altstddter Markt 19, 63450 Hanau

Dr. Anton Merk, Museum SchloB Philippsruhe, 63454Hanau
Arnold NOlleke, Altstddter Markt 19, 63450 Hanau

Ingo Scheide, Herrmann Hanker Str. 17, 37083 Gottingen
Helmut Wurz, Am Bootshafen 12, 63477 Maintal :

Auf finrungsgruppe des Papiertheater Hanau:

Ingrid Aichert, Westbahnhofstr 15, 63450

Michaela Meise, Altstddter Markt 19, 63450 Hanau
Astrid Mosler, In d. tlrk. Gdrten 14, 63450 Hanau
Magnus Noll, An d. Ochsenwiese 18, 63450 Hanau

Holger Zehe, W. v. Siemensstr. 16, 63486 Bruchkdbel

Vorstand:

1. Vorsitzender: Dietger Drdse

2. Vorsitzender: Helmut Wurz
Schriftfihrer: Rlidiger Koch
Schatzmeister: Hans-0Otto Bienau
Beisitzer: Dr. Anton Merk

Ehrenmitglieder:

Dr. Kurt Pfllger, 49 Pearswood Gardens ,Stanmore, Middx.Engl.
George Speaight, 6 Maze Road, Kew Gardens Surrey Engl.

Vereinsmitglieder

Per Brink Abrahamsen, Bogfinkevej 13, st.th. 8210 Aarhus
Christel Arlt, Im Grund 6, 61130 Nidderau

Bjorn v. Bahr, Surbrunngatan 2a 114 21 Stockholm

Klaus Beelte, Helschberg 14, 24105 Kronshagen

Dr. Olaf Bernstengel, Barkengasse 6, 01445 Radebeul

Ilona Bommer, Hainbachstr. 44, 63457 Hanau 9

Felica van Deth, Nassau, Dillenburgstraat 8, 2596 AD den Haag/Holland
Annette Ehlers, Baumweg 47, 63454 Hanau

Kurt Eiselt, Kapellstr. 31 II, 40479 Disseldorf 30

Karen Glente, Harsdorffvej 2a, I th DK 1874 Fredericksberg C
Frits Grimmelikhuizen, Papenstrat 50, 7411 NG Deventer
Ridiger Haug, SchloBplatz 2, 63683 Ortenberg

Dr. Helmut Herbst, Eugenstr. 24, 71332 Waiblingen

Dr. Heinz Hoffmann, Chauseestr. 17, 10115 Berlin

Heinz Holland, Adenauerstr. 32, 24119 Kronshagen

Gisela v. Hllsen, An d. Auwisch 22, 2420 Kesdorf

Dr. Hartmut Lange, Schillerstr. 20, 23701 Kiel 1

Fredeke Lenz, Bohnenberger Str. 21, 72076 Thibingen
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Dr. Anne-Marie Liethen, Friedrichstr. 38, 46145 Oberhausen 11
Klaus Loose, Untere SandstraBe 30, 96049 Bamberg

Regine Mahler, Westendallee 85, 14052 Berlin 19

Mdrkisches Museum, Am K&lnischen Park 10179 Berlin

Ingeborg Menschel, Auf der Weide 1, 58840 Plettenberg
Hildegard Metzsch und Herr Norbert Neumann (BGB-Gesellschaft)
Disterntwiete 54 ,22549 Hamburg 53

Zbigniew Mich, Am Haferkamp 63, 40589 Diisseldorf 13

Hanne Nelander, Aboulevard 35 2th 1960 Frederiksberg DK

Sven Erik Olsen, Hannevangen 34, DK 2730 Herlev

0. Perch-Nielsen, Brundlund Slot, 6200 Aabenraa, Danemark
Franz Prammer, Am Ipfbach 87, 4490 St. Florian, Osterreich
Dirk Reimers, Gorch Fock Str. 3, 24211 Preetz

Dr. Annegret Reitzle, Rebenreute 86, 70199 Stuttgart
Christian Reuter, Kellermannsbusch 25, 45134 Essen 1

Inge Schestag, Meerholzer Str. 42 60386 Frankfurt 60

Heinz Scheunemann, Am Schwimmbad 3, 63697 Hirzenhain

Dr. Egon Schwarz, Robert Kochstr. 10, 3012 Langenhagen (?)
Rainer Sellmaier, Ludwig Thoma Str. 55, 85435 Erding

Wilhelm Severin, Breslauer Str. 5, 24211 Preetz

Dr. Korad Vanja, Im Winkel 6, 14195 Berlin 33

Margarete K. Waldbauer, Heimhuderstr. 3, 20148 Hamburg 13
Margit Wischnewski, Kithe Niederkirchner Str. 10, 10407 Berlin
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VEREINSBERICHT

Da sitz' ich nun, ich armer Thor, und_ habe einen Verein
gegriindet und auch noch eine Satzung, an die ich mich zu halten habe.
Ich hatte angekiindigt, daB in Preetz die Mitgliederversammlung
stattfinden sollte, um einen anstidndigen Vorstand zu wdhlen, doch ich
habe dabei nicht auf die Fristen geachtet - und jetzt ist es
eigentlich zu spidt, denn die Satzung sagt: Der Vorstand lad zur
Mitgliederversammlung ein, und den Vorstand habe ich zum
entsprechenden BeschluB nicht eingeladen. Letzteres werde ich
natirlich umgehend nachholen, aber die Frist zur Einladung
Mitgliederversammlung ist dahin. Falls nur eine Einwendung kommt, kann
keine Mitgliederversammlung in Preetz stattfinden und deshalb
folgender Vorschlag: Ich hoffe, daB mein Vorstand am 5.9.93 mir
nachtrdglich die Genehmigung erteilt, das ich hiermit zur
Mitgliederversammlung am 19. 9. 1993 um 9.30 in der Volkshochschule
Preetz einlade. Sebst wenn diese Genehmigung - vorliegt, und eine
Einwendung kommt, die ich bis =zum 5.9.93 wvon TIhnen, liebe
Mitglieder/innen erwarte, wird die Versammlung nicht stattfinden und
der Satzungszwang beschritten. Soviel zu diesem unleidigen Thema.

Ansonsten freue ich mich sehr {ber die Vereinsinitiative, die
uns hier in Hanau doch ganz gut entlastet. Wir haben nicht mehr das
Problem der Privatperson, die Gemeinniitzigkeit wurde bis 1994

verlingert und solche "Risiken" wie "Zeilitzheim" gehen auf
Vereinskappe, was zumindest filir die Ausrichtenden beruhigend war.
Solche "Feste" k&nnen kaum von Privatpersonen gewagt werden, da muf

schon eine Personenmehrheit dahinterstehen, und deshalb ist es auch
groBartig, daB Sie, die Sie diesem Verein beigetreten sind, Ihr
Vertrauen gegeben haben, flir diesen kleinen Gegenstand "papiertheater"
etwas auszurichten. Durch Ihre Beitrdge sind wir in unseren
bescheidenen MaBen frei geworden, von stddtischen Abhdngig- und
Gleichgiiltigkeiten. Wir konnen z.B. sagen: unsere Auffihrunggruppe
fihrt nach Preetz zum Papiertheatertreffen ganz gleich, ob die Stadt
Hanau nun dafiir Zuschiisse gewdhrt oder nicht (derartige Zuschisse
fordern wir natiirlich ein). Das Gleiche gilt filir eine Fahrt mit
unseren Jugendlichen nach Odense zum dortigen Papiertheater-Festival
mit einer Aufflihrung der "Kleinen Meerjungfrau", die hier von der
Gruppe mit sehr viel Engagement vorbereitet wird. Wir kénnen auch
sagen: Wir geben zum Papiertheater-Treffen in Preetz einen ZuschufB von
DM 1000,00, damit das Treffen dort, das nicht vom den Kommunen
unterstiitzt wird, Uberhaupt stattfinden kann. Neben all der Arbeit,
die freiwillig und kostenlos geleistet wird, sind das Freiheiten, die
wir Ihnen verdanken, Lohn flir den Thoren.

zum SchluB noch ein biBchen Kritik: ich wilinschte mir sehr, da8
die Vereinsgeschichte auf breitere Schultern gestellt wirde, wenn
vorstand und Mitglieder nicht immer auf den AnstoB ihres Vorsitzenden
— ich komme mir vor wie der abgehobene Manitu - warten wirden, sondern
auch mal selbst Angelegenheiten in die Hand ndhmen und Phantasien
verbreiten wiirden. Trotz dieses Vereins 1ist es bei einsamen
Individualinitiativen geblieben und das ist ein biBchen bedauerlich.
Das Bedienenlassen sollten wir der Offentlichkeit zumuten, die uns
kennenlernen soll, aber wir?

Mit meinen besten GriBSen Ihr
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Hanauer Papiertheater SchloB Philippsruhe e.V.

EINLADUNG ZUR MITGLIEDERVERSAMMLUNG

Hiermit 1adt der Vorstand "Hanauer Papiertheater Schlo8
Philippsruhe" e.V. zur 1. Mitgliederversammlung am 19. 9. 1993 um 9.30
in der Volkshochschule Preetz mit folgender Tagesordnung ein:

1. BegruBung und Festlegung der Tagesordnung

2. Bericht des 1. Vorsitzenden liber die bisherige Vereinsarbeit mit
anschliefender Aussprache

3. Wahl des neuen Vorstandes
4. Perspektiven der Vereinsarbeit

5. Verschiedenes
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