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Stichwort

Fundsache

»---.Dem Sammler ist in jedem seiner Gegenstinde die Welt
prasent. Und zwar geordnet. Geordnet aber nach einem
Uberraschenden, ja dem Profanen unverstindlichen
Zusammenhange. Man erinnere doch nur, von welchem
Belang fiir jeden Sammler nicht nur sein Objekt, sondern
dessen ganze Vergangenheit ist, ebenso die zu dessen
Entstehung und sachlichen Qualifizierung gehorige wie
die Details aus dessen scheinbar duflerlicher Geschichte:
Vorbesitzer, Erstehungspreis, Wert usw. Dies alles, die
wissenschaftlichen Sachverhalte wie jene anderen, riicken
fir den wahren Sammler in jedem einzelnen seiner
Besitztiimer zu einer magischen Enzyklopadie, zu einer
Weltordnung zusammen, deren Abrif das Schicksal seines
Gegenstandes ist. Sammler sind Physiognomiker der
Dingwelt. Man braucht nur einen zu beobachten, wie er
die Gegenstinde seiner Vitrine handhabt. Kaum hailt er sie
in Handen, scheint er inspiriert durch sie, scheint wie ein
Magier durch sie hindurch in ihre Ferne zu schauen...”

Walter Benjamin in LOB DER PUPPE,
Kritische Glossen zu Max v. Boehns
>Puppen und Puppenspiele<, 1930.
Zitiert nach: Walter Benjamin

Kritiken und Rezensionen,

Gesammelte Schriften Band III, Suhrkamp
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Spielort Wohnzimmer
Alle Jahre wieder . 1 1
verwandelt sich ein
scheinbar ganz normales
Wohnzimmer am
Berliner Ring in Peine
fir vier Wochen in
einen ,Schauplatz der
Leidenschaften*.
Der Leidenschaften, die
in Dramen und Opern
toben, und der
Leidenschaft fiir das —
Papiertheater. Dann
setzen die Peiner
Papiertheaterspieler
Gundula und Max
Hoppichler hochwill-
kommene bunte Tupfer

in das kulturelle S CH AUPL ATZ

Leper} dgs Stadtchens. DER
cundervericne:. LLEIDENSCHAFTEN

N un ist die Theaterzeit in unserem Haus wieder beendet. DErR  suchern die Frage: Wie kommen Sie zu diesem Hobby, zum
FLIEGENDE HOLLANDER samt Kulissen und Setzstiicken ver-  Papiertheater?
schwindet in einer schwarzlackierten Theaterkiste — sieben  Ja, wie?

solcher Kisten sind es inzwischen schon . Vor vielen Jahren sah ich im Fernsehen DIE BUDDENBROOKS.
98 Besucher in zehn Vorstellungen sahen bei uns Dort bekam der Kaufmannssohn Hanno zu Weihnachten ein
Papiertheater. Und immer wieder bei neuen Theaterbe-  Papiertheater. — Oh, hitte ich doch auch so eines! — 1y

DER FLIEGENDE HOLLANDER war der ,
Hohepunkt der letzten Spielzeit des
Peiner Papiertheaters. Wie schopfe-
risch die Hoppichlers mit dem
Medium umgehen, erkennen alte
Hasen daran, wie effektvoll Teile aus
verschiedenen Bogen verschiedener
Verlage zu einer Inszenierung verei-
nigt werden.




Jahre spater entdeckte ich in
der Adventszeit 1995 in
Libeck, im Kellergewdlbe des
Heilig-Geist-Hospitals, ein
Papiertheater und Herrn
Schauerte-Liike!

Gllicklich kam ich mit einer
Papprolle nach Hause. Inhalt:
Bauplan, Urania-Proszenium,
Kulissen, Vorhang, Setzstiicke
und Figurenbogen. Mein
groBer Weihnachtswunsch an
meinen Mann war, mir daraus
ein Theater zu bauen.

Am 23. Dezember horte das
Hémmern und das Verschwin-
den in die Werkstatt auf. Das
Papiertheater war fertig — mein
schonstes ~ Weihnachts
geschenk!

Und am 18. Februar 1996 war
dann Premiere in unserem
Zimmertheater: DER FREISCHUTZ
mit vier Vorstellungen. Am 20.
November des gleichen Jahres
folgte HANSEL UND GRETEL.
Dann im Herbst 97 Das
MADCHEN MIT DEN SCHWEFEL-
HOLZCHEN und Vicos WEIH- :
NACHTSTRAUM unter stimmlicher Mitwirkung der ganzen Fliigeltiir zwischen Diele und Wohnzimmer das Theater auf-
Familie — Oma und zwei Séhne. Im Februar 1998 dann die  gebaut und gespielt. Ich habe meinen Mann mit meiner
Premiere vonORPHEUS IN DER UNTERWELT, 99 DER KLEINE Leidenschaft fiir das Papiertheater angesteckt, und bis zur
PRINZ und in diesem Jahr DER FLIEGENDE HOLLANDER. Premiere eines neuen Stiickes wird ca. sechs Wochen
Fir rund vier Wochen wird jedes Jahr im Rahmen der gemeinsam etwas Neues einstudiert. Mein Mann ist fiir
Technik und Biihneneffekte
zustandig, ich fir Musik und
Inszenierung. Fir die neue
Spielzeit — von unseren
Besuchern mit Spannung
erwartet — haben wir schon
viele Pldne und neue Ideen.
Aber dartiber liiftet sich der
Vorhang erst nach der
Theaterpause, im Januar
2001. Gundula Hoppichler

Fotos: Ralf Biichler

Auf Asteroid B 612 gieit
der Kleine Prinz seine
Rose (oben), und auf dem
5. Planeten begegnet ihm
der Laternenanziinder (1.).
Liebevoll und Einfiihlsam
haben Hoppichlers nach
Saint Exuperys Buch die
Figurinen gestaltet und den
Text gemeinsam gesprochen




I

Spielort Museum

E1n fast vergessenes Stiick
THEATERKULTUR
wieder erlebbar gemacht

Aus Berlin berichtet Birbel Reifmann

m Schatten der groRen Festivals in Preetz, Krefeld, Stuttgart,
Waiblingen, Troyes und Eastbourne, die mit ihren
Programmen inzwischen die Szene der Papiertheater pra-
gen, finden seit Jahren in Museen, Bibliotheken, Pfarrhiu-
sern, Schulen und Kitas unspektakuldr mehr oder weniger
regelmaBige Auf-
fihrungen der Papier-
biihnen statt. Als Spiel-
ort hat das Museum
dabei einen besonde-
ren Reiz. Die Welt des
Museums setzt sich
aus mannigfaltigen Ge-
genstinden,  Kunst-
werken und Kultur-
glitern zusammen, die
ihrem Alltag, ihrem
Beziehungsgefiige und
der Zeit entriickt, an
einem besonderen Ort
gesammelt, bewahrt
und ausgestellt wer-
den.

Diese Schatzkammern
zu beleben bedarf es
vielféltiger Aktionen.
Die Konfrontation der
Museumsobjekte mit
den Medien Theater
und Musik erdffnet
neue und ungewohnte
Blickwinkel auf die
Sammlungen und er-
moglicht auf spielend
unterhaltsame Weise
Wissen zu vermitteln.
Was liegt im Markischen Museum naher, als in einem Raum,
der die Geschichte der mechanischen Musikinstrumente
thematisiert, Flétenuhr, Polyphon, Orchestrion und
Edisonphonograph regelméBig abzuspielen und die
Besucher in die Atmosphire des 19. Jahrhunderts zu ver-
senken?

Das Ambiente dieses Kabinetts eignet sich natiirlich auch
hervorragend fiir Papiertheater-VorstelIungen, die als

P
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Das Haustheater der Familie Hoffmann. Es wurde unter Verwen-
dung von Elementen des grofen Proszeniums von J. E Schreiber
im 19. Jahrhundert aus Holz gebaut

Ergebnis des 1. Papiertheater Symposiums seit 1993 in
jedem Jahr veranstaltet wurden. Die Theaterabteilung des
Markischen Museums verfiigte seit jeher iiber eine recht
umfangreiche Sammlung an Papiertheaterbogen und
Biihnen, deren schénste Stiicke im Sommer 1993 in einer
Sonderausstellung im
Knoblauchhaus erst-
mals prdsentiert wer-
den konnten. Mit der
Stiftungsgriindung des
Stadtmuseums Berlin
und damit dem Zu-
sammenschlufl aller
stadthistorischen
Sammlungen kam aus
den Bestinden des
Berlin Museums eme
Vielzahl an Theater-
bogen und Biihnen
aus dem Verlag J. E
Schreiber  Esslingen
hinzu.

Das  Hoffmannsche
Papiertheater, ein
Familientheater im
traditionellen Sinne,
fihrt seit 1993 dem
Publikum im Mirki-
schen Museum die
originalen Schreiber-
schen Texte in den
entsprechenden
Kulissen auf einem
Griinderzeittheater
vor. In den zwanziger
Jahren erhielt der Pfarrer Gerhard Hoffmann von einem
befreundeten Arzt in Gornsdorf einen »flachen Kasten,
gezimmert aus Brettern, die die Welt bedeuten“, und
arbeitete zielsicher und emsig an der technischen
Vollendung des Schniirbodens. Der Fundus und die
Spielfiguren wurden aus dem Sortiment des Esslinger
Verlages standig erweitert. Sein Sohn Heinz »wuchs in diese
Wunderwelt hinein, [und] werkelte viele Jahre lang als
Biihnenbildner, Intendant und Regisseur“. Nach seiner

Foto: Klaus Hoffmann
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Spielort Museum

Berufung an das Pfarramt des Domes zu Brandenburg im
Jahre 1965 erlebte das Theater seine Renaissance.
Gemeinsam mit Ehefrau Hildegard und den drei Séhnen
Gerhard, Hans und Klaus inszenierte er die jihrlichen
Theaterspektakel fiir die Domgemeinde.

Mit dem Umzug nach Berlin 1988 {ibergab Dr. Heinz
Hoffmann die Biihne in die Obhut seines jiingsten Sohnes
Klaus. In unbdndiger Spielfreude widmet sich die
Briiderschar jedes Jahr im Advent dem Theaterspiel. Die
Texte von Ernst Sievert, dem Autor vieler Schreiberscher
Papiertheaterhefte, bieten viel Raum zum Improvisieren,
und selbst die Umbauten bereiten mit der unterhaltsamen
Zwischenaktmusik des emeritierten Prinzipals Heinz
Hoffmann den kleinen und groBen Zuschauern im
Mérkischen Museum viel Vergniigen.

Die Auffiihrungen regten einige Besucher spontan an, zu
Hause die verstaubten Kisten und Késten von Béden und
aus den Kellern zu holen. Wer selbst nicht mehr spielte,
brachte sein ,Haustheater ins Museum. Ein besonders
schénes Exemplar stiftete Bernhard Hertzer 1995 der
Theaterabteilung. Unter Verwendung eines Schreiber-
Proszeniums und entsprechender Dekorationen hatte er
sein ,Haustheater“ um Klein-Marionetten und Requisiten
aus der Puppenstube seiner Schwester erweitert. Mit derar-
tigen Neuerwerbungen konnten die vorweihnachtlichen
Vorstellungen bereichert werden.

Der Ankauf eines Papiertheaters der Berliner Firma Adolph
Engel mit mehr als 30 Dekorationen, Figuren und
Textheften sowie einem Verzeichnis aller vom Besitzer um
1900 veranstalteten Hausauffiihrungen inspirierte Riidiger
Koch vom Papiertheater INVISIUS das Mirchen vom
Rotkdppchen nach dieser historischen Vorlage mit
Kerzenlicht und Symphonion in Szene zu setzen. Das
Experiment gelang, viele Zuschauer konnten sich inzwi-

schen davon iiberzeugen, und vor allem bei Kindern ist die
Inszenierung besonders beliebt.

Die Theaterabteilung erdffnete 1996 den Reigen Kkleiner
Sonderausstellungen mit einer FreischiitzPrasentation. In
Erinnerung an den 175. Jahrestag der Urauffiihrung am 18.
Juni 1821 waren neben originalen Briihlschen Kostiimfigu-
rinen und Dekorationen von Carl Wilhelm Gropius auch
Papiertheaterbogen von Winckelmann & S6hne zu sehen.
Eine FreischiitzVorstellung vom Papiertheater INVISIUS
rundete als stimmungsvoller Hohepunkt Fiihrungen durch
die Ausstellung ab.

Im Idealfall kdnnen bereits bei der Konzeption eines
Ausstellungsprojektes Papiertheater-Vorstellungen einge-
plant werden. 1998 bot die zentrale kulturgeschichtliche
Ausstellung Fontane und sein Jahrhundert erstmals die
Moglichkeit, auch ein Papiertheater-Programm zur Ehrung
des  Dichters zu planen. CARL-HELLRIEGEL-
NACHFAHREN gastierten mit drei Balladen von Theodor
Fontane vom 16. bis 18. Oktober 1998 im Mirkischen
Museum. Erweitert um die neu in Szene gesetzte Briick’ am
Tay faszinierten SchioB Eger und Herr von Ribbeck auf
Ribbeck die zahlreich erschienenen Zuschauer. Damit tru-
gen auch Gerlinde und Heinz Holland, Kronshagen bei Kiel,
zum Erfolg der Fontane-Ausstellung bei, die ,das alte
Mirkische Museum kraftvoll in den Reigen Berliner
Museen® (so die Berliner Presse) zuriickholte.

Nicht nur den Papiertheatern aus dem Norden gilt der Dank
fir hinreiBende Theatererlebnisse, vor allem die Berliner
Papiertheater-Spieler scheuen weder Kosten noch Miihe, die
Arbeit des Museums zu unterstiitzen. Unentgeltliche
Auftritte wahrend der Ausstellung Papiertheater als Spiegel
der Theatergeschichte im Biedermeierund der Présentation
Berliner Bilderbogen, zu deren Glanzpunkten im Goethe-
Jahr 1999 die Auffihrung des Urfaust durch das

Foto: Manfred Mahler

: Das neue Domizil
des Papiertheaters
im Gewdlbe des
Es wurde im

PAPIERTHEATER
BERLIN mit der

eroffnet

Madrkischen Museums.

Dezember 1999 vom

Weihnachtsgeschichte



Heide Landschek

Flow?

PAPIERTHEATER BERLIN gehorte, lockten zahlreiche neue
Besucher ins Museum. Viele Zuschauer wollten die dienstl-
teste Miniaturbiihne Berlins erleben. Die Vorstellungen im
Salon der Intendantin Regine Mahler sind so exklusiv, dass
die Nachfrage auch durch die Gastspiele im Mérkischen
Museum kaum zu befriedigen ist. Ob Hénsel und Gretel
oder Siegfried der Drachentiter auf dem Programm stehen,
bereits nach kurzer Zeit sind alle Vorstellungen ausgebucht.
1995 wurde dem Museum sogar die besondere Ehre einer
Premiere zuteil. Das Publikum feierte die Inszenierung des
Mérchens Zwei Briider, die mit handwerklicher Prizision
und technischer Raffinesse {iberzeugte.

Die Erfolgsbilanz der Papiertheater-Veranstaltungen schien
ungetriibt bis zur Neueinrichtung des Mirkischen Museums
1999. Die aus Anlaf des 125. Griindungstages des
MARKISCHEN PROVINZIAL-MUSEUMS eréffnete Neuein-
richtung des gesamten Hauses am Kéllnischen Park lieR im
Automatophone-Raum keinen Platz mehr fiir das
Theaterspiel en miniature. Aber ein fiir das Geb&ude so hoff-
nungsvoll scheinender Neubeginn sollte nicht das Ende fiir
das Papiertheater bedeuten.

Die gefundene ,Notlosung®, der Umzug der Veranstaltun-
gen in das ErdgeschoR, erwies sich als Gliicksfall. In den
Rdumen der ehemaligen Museumsbibliothek erdffnete die
Mahlersche Weihnachtsgeschichte die neue Ara des
Papiertheaters im Markischen Museum. Die Geschichte,
erzdhlt nach dem Evangelisten Lukas, erinnert an traditio-
nelle Krippenspiele, und schuf mit sensibler Lichtregie und
iberraschenden Effekten (grandioses Gewitter {iber
Bethlehem) eine stimmungsvolle Atmosphdre. Der neue
Spielort, ein Gewdlbe, abgeschlossen vom Museumsrund-
gang, besitzt einen separaten Zugang und bietet auch den
Vorzug, Kkleine thematische Prisentationen der
Theaterabteilung zu veranstalten.

Papiertheater im Mirkischen Museum — der Ort scheint

Die schonsten Biihnen und Bogen aus dem reichhaltigen
Papiertheaterfundus der Theaterabteilung des Mairki-
schen Museums wurden 1993 in einer Sonderausstel-
lung im Knoblauchhaus gezeigt. Unter den zahlreichen
Gésten der Eréffnung (von links) Regine und Manfred
Mahler vom PAPIERTHEATER BERLIN, Riidiger und
Dorett Koch vom PAPIERTHEATER INVISIUS, Dr. Heinz
Hoffmann von HOFFMANNS PAPIERTHEATER und wei-
tere Géste

gesichert. Bliebe die Frage nach der Zeit — alle Jahre wieder?
Bei der Resonanz wohl doch keine Frage: ,Wir freuen uns
schon auf ndchstes Jahr und die néchste
Auffiihrung* schrieb uns eine Zuschauerin. ,Ihnen und dem
Mérkischen Museum mochte ich danken fiir die
Moglichkeit, dieses fast vergessene Stiick Theaterkultur zu
erleben.” Barbel Reilfmann

Stiftung Stadtmuseum Berlin

Abt. Theater und documenta artistica
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Fin Kampf
um Kleis
athchen

Ein Kampf um K&thchen ist entbrannt. Wieder einmal — und
nicht zum ersten Mal in der deutschen Literaturgeschichte.
Nur diesmal um die Dimension Papiertheater erweitert.
Beim Oldenburger Symposium, im Februar 1999, hob sich
der Vorhang iiber dem ersten ,Waffengang“: Per Brink
Abrahamsen aus Arhus, Dénemark, trat mit seiner Version
des Kathchen an. Sie basierte auf dem Schreiberschen
Kindertheater-Text und sollte Abrahamsens These belegen,
dass man Das Kgthchen von Heilbronn sehr wohl und auch
heute noch als romantisches Ritterdrama spielen kann.
Leider litt seine wunderschéne Inszenierung unter sehr
unzureichenden deutschen Sprechern. Was aber noch nicht
gegen seine These sprach.

Gegen diese trat Prof. Dirk Grathoff, Kleist-Experte von der
Uni Oldenburg, mit seinem geistreichen und nahezu umju-
belten Vortrag an.

Beim 99er Preetzer Treffen lieferte dann Peter Schauerte-
Like geradezu berserkerhaft komédiantisch sein Kathchen
ab. Leider in einer noch nicht ganz ausgereiften Inszenier-
ung. Was wiederum auch nicht gegen seine These sprach,
dass man das K4thchen schon immer und heute erste recht
nur als Parodie und Komdodie spielen konnte und kénne.
Per Brink Abrahamsen — der seine Auffassung inzwischen in
danischer Sprache perfekt realisiert hat — zu Peter
Schauerte-Liikkes  Kdthchen: ,Als K&thchenInszenie-
rung/Interpretation fand ich es sehr schlecht und parodi-
stisch... Er hat sich nicht auf die Geschichte verlassen, war
ihr nicht treu (siehe Abrahamsens auf einem Tania Blixen-

Foto: Peter Schauerte-Liike

Szene aus

Zitat basierender Aufsatz ,Bleib der Geschichte treu® in
PAPIERTHEATER # 13, Seite 17) — oder er wollte einfach
etwas anderes daraus machen: ein Vehikel fiir seine schau-
spielerischen Talente, seine Spielfreude. Er liegt damit auf
der Linie von George Speaight und das ist natiirlich vollig
legitim... Aber Kéthchen betreffend gibt es auch andere
Maoglichkeiten. Ich behaupte, dass es Geschichten und
Stiicke gibt, die man heute auf der groRen Biihne nicht mehr
auffihren kann; auf dem Papiertheater aber kdnnen sie wei-
terleben, weil sie Méglichkeiten fiir spektakuldre Biihnen-
effekte bieten und eine méarchenhafte Handlung haben... Ich
behaupte K4thchen—und das ist auch meine Erfahrung — ist
so ein Stlick, wenn man der Geschichte treu bleibt und sie
nicht parodiert... Wir hatten natiirlich in unserer
Inszenierung den Vorteil, vllig frei und unbefangen von der
Kleist- und Klassikertradition in Deutschland zu sein... Die
grofle Schauspieltradition ist ganz deutlich viel theatrali-
scher als in Dédnemark, wo wir immer so ,realistisch’ und
,nattrlich’ gewesen sind, auch in groBen Dramen...*
Heiter-ironische Frage am Rande: Wer ist denn hier nun wel-
cher Geschichte treu? Per Brink, der den Schreiberschen
Text mit Original-Kleist-Passagen anreichert, oder Peter, der
einen rabiat gekiirzten aber reinen Kleist-Text spielt?

Wie auch immer: PAPIERTHEATER ist Forum, nicht
Schiedsrichter solcher ,Kdmpfe“. Darum werden hier die
Materialien verdffentlich; beginnend auf der folgenden Seite
mit Dirk Grathoffs groBartiger Studie, gefolgt von einem
Reprint des Schreiberschen Tetxtheftes aus der Sammlung
Volker Schulin, Fellbach. Dieser Text liegt der Inszenierung
von Per Brink Abrahamsen zugrunde, der ihn aber durch
Kleistsche Originalpassagen ergénzt hat, die ebenfalls ange-
fligt sind. Bilder und Figurinen beider Auffiihrungen. ergin-
zen das Thema optisch. Zwecks gefilliger eigener
Urteilsfindung. Norbert Neumann

Peter Schauerte-Liikes
Kéthchen-Inszenierung.
Kunigunde, Kdthchen
und Graf vom Strahl vor
dem brennenden Schloss
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Dirk Grathoff

Rittergeschichten — mit
und ohne Gespenster

Kleists Kdthchen von Heilbronn
auf dem Papiertheater des 19. Jh.

m das Kathchen von Heilbronn war es im 20. Jahrhundert
still geworden. Kleists Schauspiel ist wahrscheinlich eines
der meistgespielten Stiicke des 19. Jahrhunderts gewesen,
doch um 1900 hiuften sich die Abgesinge auf das
Ritterschauspiel. Zeittypisch mag das Unbehagen des alten
Briest bei Fontane gegeniiber der permanenten
Unterwlirfigkeit von Kithchen sein: »Hoher Herr und
immer wieder hoher Herr — was soll das? Das leitet in die
Irre, das verschiebt alles.«' So verschwand das zuvor belieb-
te Kathchen von Heilbronn weitgehend von den Biihnen
dieses Jahrhunderts, bis es vor zwanzig Jahren im Zuge einer
allgemeinen Kleist-Renaissance wiederentdeckt wurde.
Jirgen Flimm inszenierte das Kithchen 1979 am Schau-
spielhaus K6ln als turbulentes Ritterspektakel, in dem blech-
bewehrte Herren mit gewaltigen Schwertern aufeinander
eindroschen. Flimm verdankte den Erfolg vor allem einer
kleinen Schauspielerin, die der Sprache Kleists gewachsen
war: Katharina Thalbach.? Von dem Erfolg angeregt, schep-
perten die Ritterschwerter hernach landauf, landab iiber
zahlreiche Provinzbiihnen, was zumindest den Unterhal-
tungswert des Theaters zu steigern vermochte.

Im Untertitel hat Kleist sein Stiick ein »grofes historisches
Ritterschauspiel« genannt, wobei zu erinnern ist, daB er sich
schon friih iber Rittergeschichten ge4uBert hat (I, 562 £.):

Nirgends kann man den Grad der Kultur einer Stadt und iiberhaupt
den Geist ihres herrschenden Geschmacks schneller und doch
zugleich richtiger kennen lernen, als — in den Lesebibliotheken.
Hore was ich darin fand, und ich werde Dir ferner nichts mehr
{iber den Ton von Wiirzburg zu sagen brauchen.

»Wir wiinschen ein paar gute Biicher zu haben.« — Hier steht die
Sammlung zu Befehl. — »Etwas von Wieland.« — Ich zweifle fast. -
»Oder von Schiller, Goethe.« — Die mgchten hier schwerlich zu fin-
den sein. — »Wie? Sind alle diese Biicher vergriffen? Wird hier so
stark gelesen?« — Das eben nicht. — »Wer liest denn hier eigentlich
am meisten?« — Juristen, Kaufleute und verheiratete Damen. —
»Und die unverheirateten?« — Sie diirfen keine fordern. — »Und die
Studenten?« — Wir haben Befehl ihnen keine zu geben. — »Aber
sagen Sie uns, wenn so wenig gelesen wird, wo in aller Welt sind
denn die Schriften Wielands, Goethes, Schillers?« — Halten zu
Gnaden, diese Schriften werden hier gar nicht gelesen. — »Also Sie
haben sie gar nicht in der Bibliothek?« — Wir diirfen nicht. — »Was
stehn denn also eigentlich fiir Biicher an diesen Winden?« —

Rittergeschichten, lauter Rittergeschichten, rechts die
Rittergeschichten m it Gespenstern, links o h n e Gespenster, nach
Belieben. - »So, s0.«

Rittergeschichten mit und ohne Gespenster. Im Kithchen
von Heilbronn kommen solche nicht vor, es ist also eine
Rittergeschichte ohne Gespenster, es sei denn, man wolle
Kathchens Gegenspielerin Kunigunde von Thurneck als
Gespenst bezeichnen.® Im dritten Akt tritt nach dem
SchloBbrand ein Engel auf die Biihne, aber ein solcher kann
ordnungsgeméfl schwerlich zur Kategorie der Gespenster
gezahlt werden. Immerhin wird Kithchen einmal vorge-
worfen, sie séhe woh! »Gespenster«, was sie aber heftig
bestreitet (I, 488).

Die Handlung des Stiicks ist allerliebst und schnell erzihit:
ein blutjunges, unschuldiges Biirgersmadchen, das
Kéthchen von Heilbronn, 1duft ihrem geliebten, angebeteten
Grafen Friedrich Wetter vom Strahl so anhaltend und pene-
trant unterwlirfig hinterher, bis es ihren Traumprinzen nach
allerhand Hindernissen und Widerstinden am Ende doch
heiraten kann. Eine filmreife Geschichte also, wie sie
Siegfried Kracauer spiter mit Blick auf das Kino der 20er
Jahre in seinem bekannten Essay Die kleinen
Ladenmédchen gehen ins Kino analysiert hat.*

Diese Geschichte kam dem Geschmack des 19,
Jahrhunderts gewi8 entgegen, mehr aber wohl noch Kleists
spektakelhafte Ankiindigung »ein grofles historisches
Ritterschauspiel«. Hier durfte ein Szenarium des Mittelalters
erwartet werden, der Augenschmaus einer mittelalterlichen
Dramenszenerie. Dieses Szenarium interessierte auch das
Papiertheater noch am Ende des 19. Jahrhunderts, als der
Zenit der K&thchen-Popularitit langst durchschritten war,
Das Stiick beginnt in einer unterirdischen Hohle mit einem
mittelalterlichen Femgericht: »Szene: Eine unterirdische
Hohle, mit den Insignien des Vehmgerichts, von einer
Lampe erleuchtet.« (I, 431).

Vermummte Kapuzenménner sitzen dort {iber ein junges
Médchen zu Gericht, das gar nicht angeklagt ist, sondern
nur als Zeugin geladen wurde. Angeklagt ist Friedrich
Wetter, Graf vom Strahl, wegen der vermeintlichen
Verfiihrung einer Minderjahrigen, des Kathchen. Und damit
jeder ZuhGrer auch begreife, worum es Kithchens Vater zu
tun ist, stattet Kleist ihn, den Ankldger, mit Worttiraden von

' Theodor Fontane: Effi Briest Ausgzabe von W. Keitel u. H.
Nirnberger (Hanser). Berlin 1980, S. 26.
*Vgl. Kleist DKV, Bd 2, S. 939 f.

* Diese Fra&e erdrterte Ruth Kliiger im Kleist-Jahrbuch
1993, S. 104 ff.

‘Sie]gfried Kracauer: Die kleinen Ladenmidchen gehen
ins Kino. (1928). In: Kracauer: Das Ornament der Masse.
Frankfurt/M. 1963, S. 279 f.
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Shakespearescher Kraft aus (I, 440):

Nun denn, so walte, Hekate, Fiirstin des Zaubers, moorduftige
Konigin der Nacht! Sprofit, ihr diamonischen Krifte, die die
menschliche Satzung sonst auszujiten bemiiht war, bliiht auf,
unter dem Atem der Hexen und schoBt zu Wildern empor, daB die
Wipfel sich zerschlagen, und die Pflanze des Himmels, die am
Boden keimt, verwese; rinnt, ihr Sifte der Hélle, tropfelnd aus
Stammen und Stielen gezogen, fallt, wie ein Katarakt, ins Land,
daB der erstickende Pestqualm zu den Wolken empordampft; flieBt
und ergieBt euch durch alle R6hren des Lebens und schwemmt, in
allgemeiner Siindflut, Unschuld und Tugend hinweg!

Die konsternierten Richter scheinen weder Shakespeare
noch Theobald folgen zu kdnnen, wenn sie nach einer >rea-
listischen< Erkldrung seiner Worte suchen (ebda):

GRAF OTTO. Hat er ihr Gift eingefloRt?

WENZEL. Meinst du, daB er ihr verzauberte Trinke
gereicht?

HANS. Opiate, die des Menschen Herz, der sie
genieft, mit geheimnisvoller Gewalt
umstricken?

THEOBALD. Gift? Opiate? Ihr hohen Herren, was fragt ihr

mich? Ich habe die Flaschen nicht gepfropt,
von welchen er ihr, an der Wand des Felsens,
zur Erfrischung reichte; ich stand nicht dabei,
als sie in der Herberge, Nacht fiir Nacht, in sei
nen Stéllen schlief. Wie soll ich wissen, ob er
ihr Gift eingefl6ft? habt neun Monate Geduld;
alsdann sollt ihr sehen, wies ihrem jungen
Leib bekommen ist.

In die Papiertheaterfassungen ist diese Passage natiirlich
nicht iibernommen worden, wie iiberhaupt die zentrale
Thematik von Verfiihrung, Sexualitit, Zeugung und Geburt
bei Kleist aus den Wohnstuben des 19. Jahrhunderts her-
ausgehalten wurde. Auch einige schone Kulissen muften
fir die Sauberhaltung des Papiertheaters ihr Leben lassen,
insbesondere so verddchtige Dinge wie Grotten und Hohlen.
Nur die Hohle des Femgerichts am Anfang durfte wegen der
juristischen Zweckentfremdung beibehaiten werden.

Bei Kleist folgen eine Reihe von romantisch-mittelalterlichen
Nebenséchlichkeiten, die wegen des schnellen Szenen-
wechsels in Shakespearescher Manier gewdhnlich nicht rea-
lisiert werden konnten: Wald vor der Héhle, Kéhlerhiitte im
Gebirg, Nacht, Donner, Blitz, ein Schlof, eine Burg, Gebirg
und Wald, eine Einsiedelei, eine Herberge, spiter ein Gebirg
mit Wasserfillen und einer Briicke. Dann aber: »ein
SchloBbrand« — III 17: »Szene: Platz vor dem SchloB. Es ist
Nacht. Das SchloR brennt. Sturmgeldute.« (I, 491). E.TA.
Hoffmann hat dafiir die Kulissen entworfen, und in einer
weitbekannten Zeichnung das SchloB im gotisch-romantisie-
renden Stil festgehalten.’ Daraufhin erfreute sich diese
Kulisse — auch im Papiertheater — groBer Beliebtheit. In
Kleists Stiick ereignet sich bei dem SchloBbrand nicht son-
derlich viel, der Antagonismus zwischen der besitzgierigen
Kunigunde und dem unter einem Helfersyndrom leidenden
Kéthchen tritt klarer zutage, doch die Szenenfolge bietet
noch eine hochtheatralische Méglichkeit: den Auftritt des

eingangs erwdhnten Engels, der Kithchen schiitzt.

Kurz nach dem SchloBbrand folgt dann die Szene, die das
Kéthchen im 19. Jahrhundert und weit dariiber hinaus hat
berihmt werden lassen: die Holunderstrauchszene (I, 503):

IV/2, Szene: SchloB Wetterstrahl. Platz, dicht mit Biumen
bewachsen am duferen zerfallenen Mauerring die Burg. Vorn ein
Holunderstrauch, der eine Art von natiirlicher Laube bildet, wor-
unter von Feldsteinen, mit einer Strohmatte bedeckt, ein Sitz. An
den Zweigen sieht man ein Hemdchen und ein Paar Striimpfe usw.
zum Trocknen aufgehdngt.

Kéthchen liegt dort — entsprechend leicht bekleidet — ein
Hemdchen und ein Paar Striimpfe sind ja zum Trocknen auf-
gehéngt — sie liegt in einem somnambulen Schlaf und
erzahlt dem Grafen vom Strahl ihren Sylvesternachtstraum,
in dem die beiden von einem Engel zusammengefiihrt wur-
den, und den er genauso getraumt hatte: Traumfrau und
Traummann finden zusammen.

Im 19. Jahrhundert wufBite man noch, wofiir ein
Holunderstrauch benétigt wurde. In unserer Zeit industriel-
ler Drogenfertigung ist diese friihere Funktion weitgehend
in Vergessenheit geraten: Der Holunderstrauch war der
>joint< des Mittelalters. Wer sich darunter fiir leichtbeklei-
dete Traumerzahlungen niederbettete, schwebte ohnehin in
benebelten Sphéren dahin. Andererseits konnte die Kulisse
auch so dezent unverdéchtig eingesetzt werden, daR in den
Wohnstuben des Papiertheaters nicht gleich Unansténdig-
keiten gewittert werden muften.

Eine der schonsten Kulissen folgt bei Kleist schlieBlich im 4.
Akt mit einer »Grotte, im gotischen Stil« (I, 511) — doch
spielte sich dort eine so unerhérte Enthiillung ab, daR man
im gesamten 19. Jahrhundert auf diese gotische Grotte ver-
zichtete. Aus dhnlichen Griinden fehlt ein Turnierplatz, auf
dem ein Zweikampf zwischen Theobald, Kithchens ver-
meintlichem Vater, und Graf Wetterstrahl, ihrem Gatten in
spe, als mittelalterliches Gottesgericht ausgetragen wird.
Nur das SchluBszenarium mit dem Hochzeitsmarsch ist in
der Regel wieder in allen Auffiihrungen zu finden (I, 529):

Marsch. Ein Aufzug. Ein Herold erdffnet ihn, darauf Trabanten. Ein
Baldachin von vier Mohren getragen. In der Mitte des
SchloBplatzes stehen der Kaiser, der Graf vom Strahl, Theobald,
Graf Otto von der Hiihe, der Rheingraf vom Stein, der Burggraf von
Freiburg und das iibrige Gefolge des Kaisers und empfangen den
Baldachin. Unter dem Portal, rechts Friulein Kunigunde von
Thurneck im Brautschmuck, mit ihren Tanten und Vettern, um
sich dem Zuge anzuschlieRen. Im Hintergrund Volk, worunter
Flammberg, Gottschalck, Rosalie usw.

Was hat Kleist mit seinem »groBen historischen
Ritterschauspiel« auf die Bithne gestellt? Er macht etwas,
das flir sein dramatisches Werk ungewshnlich, jedenfalls
selten zu beobachten ist. Man hat mit tadelnder Absicht
Kleists Drama als »unsichtbares Theater« bezeichnet,® als
eines, bei dem sich auf der Biihne relativ wenig an dramati-
scher Handlung ereignet. Die oft unerhérte Dramatik ist in
die Sprache verlagert worden, so daB sich sinnlich-anschau-
lich kaum etwas vor unseren Augen abspielt. Den

° Vgl. die Abb. in Grathoff 1977, S. 115.

° Vgl. dazu néher den voraufgegangenen Beitrag
»Unsichtbares Theater«, oben S. 55 f. (Diese FuBnote
bezieht sich auf die Aufsatzsammlung, der dieser
Beitrag entnommen ist. D. Red.)
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Hohepunkt dieses sunsichtbaren Theaters« bietet ohne
Zweifel die Penthesilea, das vielleicht >dramatischste<
Stiick von Kleist iiberhaupt, in dem sich die Tragodie zwi-
schen Penthesilea und Achill fast durchweg nur in sprachli-
chen Berichten, in Teichoskopien und dgl. vollzieht. Kleist
schafft in der Regel ein Ohren- kein Augentheater, und das
macht die Auffiihrung seiner Stiicke so auRerordentlich
schwierig, weil einerseits Schauspieler gefordert sind, die
liber eine auBerordentliche Sprachkraft verfligen, was bei
den knapp bemessenen Probenzeiten unserer Bithnen nur
selten umgesetzt werden kann. Andererseits sind in der
Regel die Regisseure {iberfordert, weil sie nicht in sprachli-
chen Bildern zu denken gewohnt sind, sondern in bildlicher
Anschauung, und dadurch leider oft die Sprache Kleists mit
Bildern zukleistern, wenn ich mich so ausdriicken darf. Ein
solcher Theaterregisseur war es auch, der gegen Kleist den
Vorwurf des »unsichtbaren Theaters« erhoben hat: Johann
Wolfgang von Goethe.” So prallten die diametral entgegen-
gesetzten Theaterkonzeptionen von Kleist und Goethe auf-
einander. Der eine wollte ein Ohren-, der andere ein
Augentheater.

Im Kéthchen ist Kleist von seinem sonst liberwiegend prak-
tizierten Prinzip abgewichen, hier hat er Sinnentheater fiir
das Auge auf die Biihne bringen wollen. Sein Szenarium,
sonst immer sehr karg gehalten wie im Zerbrochnen Krug,
Amphitryon oder Penthesilea, 14Rt diese verinderte drama-
tische Konzeption bereits erkennen. Gleichwohl hat das
Stlick Goethe ebensowenig gefallen. Von der Lektiire der
Penthesilea noch geschadigt, soll er sich unvorsichtigerwei-
se auf das K&thchen eingelassen haben, um das Buch in das
»lodernde Feuer des Ofens« zu werfen — mit dem Ausruf:
»Das fiihre ich nicht auf, wenn es auch halb Weimar ver-
langt.« (LS 384/ 385). Kleists Miihe, es dem Publikum recht
zu machen, war offensichtlich bei Goethe vergebens. Auf
langere Sicht aber war Kleists Versuch, viel Handlung in
einer hochromantischen Kulissenwelt auf die Biihne zu brin-
gen, doch im gesamten 19. Jahrhundert und schlieflich auf
dem Papiertheater erfolgreich.

Oder tduschen wir uns? Gebiihrt dieser postume
Theatererfolg wirklich Kleist? Schon in einer der ersten
Rezensionen vom Dezember 1810 ist eine gewisse
Verwirrung zu erkennen: »Bei Lesung der ersten Blitter die-
ser Ritter-Tragodie [1?!] glauben wir, eine Parodie auf den
romantischen Schnickschnack unsrer Zeit zu finden. Bald
aber ward es uns gewiB, daB es dem Hrn. v. Kleist barer,
brennender Ernst sei.« (LS 373). Unfreiwillig hat sich in
diese Besprechung die klassische Definition romantischer
Ironie eingeschlichen: némlich Parodie, distanzierte Zitat-
kunst, und Ernst zugleich zu sein. Ein so ironisch gebroche-
nes, oszillierendes und schillerndes Stiick konnte auf Dauer
im spateren 19. Jahrhundert keinen Bestand haben. Um zu
liberdauern, mubBte es gefiigig gemacht werden.

Dies sei an zwei Beispielen demonstriert.® Zunschst an der
Badegrottenszene »im gotischen Stil«. Aus Badegrotten
quillt Erfrischung, quillt Leben, und das sucht Kithchen dort
auch (I, 512):

Ei Kdthchen! Bist du schon im Bad gewesen?
Schaut, wie das Madchen funkelt, wie es glinzt!
Dem Schwane gleich, der in die Brust geworfen,
Aus des Kristallsees blauen Fluten steigt!

— Hast du die jungen Glieder dir erfrischt?

In dunklen Grotten ist aber auch das Abgriindige zu Haus,
dort kann das Grauen lauern. Und solches scheint Kithchen
dort in der Gestalt ihre Widersacherin Kunigunde begegnet
zu sein (I, S13):

Was ist geschehn, mein Kindt? Was schilt man dich?
Was macht an allen Gliedern so dich zittern?

War dir der Tot, in jenem Haus, erschienen,

Mit Hipp und Stundenglas, von Schrecken kinnte
Dein Busen grimmiger erfaBt nicht sein!

Kunigunde gilt als eine der ersten Schénheiten Schwabens,
und doch soll sie, so hat Kleist es sich ausgedacht, nichts
mehr als ein haBliches Gerippe sein, das sich mit Hilfe von
Prothesen und kosmetischen Kunstgriffen in eine vermeint-
liche Schénheit verwandelt hat: »Sie ist«, wird von ihr
gesagt,
eine mosaische Arbeit, aus allen drei Reichen der Natur
zusammengesetzt. Ihre Z&hne gehéren einem Midchen
aus Miinchen, ihre Haare sind aus Frankreich verschrie-
ben, ihrer Wangen Gesundheit kommt aus den Bergwer-
ken in Ungarn, und den Wuchs, den ihr an ihr bewundert,
hat sie einem Hemde zu danken, das ihr der Schmied,
aus schwedischem Eisen, verfertigt hat. (I, 520).

Dieser gesamte Handlungsstrang um die Prothesenschon-
heit der Kunigunde mit den Badegrottenszenen im Zentrum
ist in samtlichen Biihnenbearbeitungen des 19. Jahrhun-
derts gestrichen worden® — und selbstverstindlich auch in
den Papiertheaterfassungen. Was geschieht dadurch mit
Kleists Stiick? Wir haben es mit zwei Frauen zu tun, die um
den Grafen Wetterstrahl gegeneinander buhlen, das junge
Naturkind Kéithchen und die vermeintliche Schdnheit
Kunigunde, die doch nichts mehr als eine Technikprothese
ist. Natur versus Technik in Sachen Schoénheit, da kann doch
nur die Natur obsiegen. Wenn das keine gegliickte
Mannerphantasie ist: ein veritabler Graf in einer Ritter-
riistung, die ihm von Kéthchens vermeintlichem Vater, dem
Schmied Theobald, angepaft wurde, ausgestattet mit einem
gewaltigen Schwert, findet sich zwischen zwei Frauen, von
denen ihm am Ende die junge Naturschénheit in den Schof
fallt. Aber bevor wir nun die Bearbeiter des 19. Jahrhunderts
bloB loben, daf sie derart verqueren Ménnerphantasien den
Garaus gemacht haben, sollten wir kurz innehalten und auf
moégliche ironische Hintertiirchen bei Kleist achten.

In seinem ber{ihmten Text Uber das Marionettentheaterfin-
det sich ein Vergleich zwischen der natiirlichen Anmut des
Menschen und der eines »mechanischen Gliedermannesc,
der Marionette. Auf die Frage, ob »in einem mechanischen
Gliedermann mehr Anmut enthalten sein kdnne, als in dem
Bau des menschlichen Kérpers«, antwortet der Tinzer im
Gesprach Uber das Marionettentheater, »daB es dem
Menschen schlechthin unmoglich wére, den Gliedermann

7 Ebda.

* Sdmtliche Kathchen-Bearbeitungen des 19. Jahrhunters nehmen
die beiden im folgenden erdrterten Ein%'iffe vor, auch das sog.
»Detmol-der« Kithchen, das Helmut embdner Kleist selbst
zuschreiben wollte. Angesichts der Eingriffe aller Bearbeitungen

erscheint diese Zuschreibung jedoch mehr als unwahr-
scheinlich. V8g31. dazu néher meine Besprechung im Kleist-
Jahrbuch 1983, S. 205-214. zusammenfassent 207

? Vgl. Grathoff 1977, S. 114 ff.
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darin auch nur zu erreichen.« (II, 342). »Haben Sie«, fragte
der Tanzer zuvor,
von jenen mechanischen Beinen gehort, welche englische
Kiinstler fiir Ungliickliche verfertigen, die ihre Schenkel
verloren haben?
Ich sagte, nein: dergleichen wére mir nie vor Augen
gekommen.
Es tut mir leid, erwiderte er, denn wenn ich Ihnen sage,
daB diese Ungliicklichen damit tanzen, so fiirchte ich
fast, Sie werden es mir nicht glauben. — Was sage ich,
tanzen? Der Kreis ihrer Bewegungen ist zwar
beschrénkt; doch diejenigen, die ihnen zu Gebote ste
hen, vollziehen sich mit einer Ruhe, Leichtigkeit und
Anmut, die jedes denkende Gemiit in Erstaunen setzen.
(I, 341).

Mithin konnte es ratsam sein, Kleists Einstellung gegeniiber
Prothesenschonheiten vorsichtig zu beurteilen. Wer weiR},
vielleicht wollte er das Gerippe Kunigunde doch noch zum
Tanzen bringen.
Und wie ist es um ihre Gegenspielerin, die Naturschonheit
Kédthchen bestellt? Theobald beschreibt sie einleitend den
Richtern des Femgerichts (I, 433):
Ging sie in ihrem biirgerlichen Schmuck {iber die Strafe,
den Strohhut auf, von gelbem Lack erglinzend, das
schwarzsamtene Leibchen, das ihre Brust umschlof, mit
feinen Silberkettlein behangt: so lief es fliisternd von
allen Fenstern herab: das ist das Kéthchen von
Heilbronn; das Kédthchen von Heilbronn, ihr Herren, als
ob der Himmel von Schwaben sie erzeugt, und von sei-
nem KuB geschwingert, die Stadt, die unter ihm liegt,
sie geboren hitte.

Zwischen mechanischer Technik und Natur, technisch pro-
duziertem Schein vermeintlicher Schonheit und Natur-
schonheit, die durch einen natiirlichen Akt, Zeugung und
Geburt, hervorgerufen wird, taucht hier ein drittes Prinzip
auf, das des Gesellschaftlichen, des Sozialen. Kdthchen ist
das Kind einer Stadt, mystisch gezeugt von dem Lindle,
oder dem Staat, in dem sie aufgewachsen ist: von
Schwaben. Sie ist, wie es sehr prazis im Titel heiflit, das
Kéathchen von Heilbronn, Kind der Stadt. In dieser Hinsicht
ist Kunigunde von Thurneck schlechter dran, denn sie ist
gewissermaBen eine europdische Gemeinschaftsproduktion
(I, S20):
[hre Zéhne gehoren einem Madchen aus Miinchen, ihre
Haare sind aus Frankreich verschrieben, ihrer Wangen
Gesundheit kommt aus den Bergwerken in Ungarn, und
den Wuchs |[...] hat sie einem Hemde zu verdanken, das
ihr der Schmied, aus schwedischem Eisen, verfertigt hat.

Kunigunde ist also ein technisches Sozialprodukt mit Haaren aus
Frankreich, das ist immer schon verddchtig, so etwas machten auch
die bdsen Romer mit den blonden teutschen Midels in der
Hermannsschlacht, und mit Zzhnen von einem Médchen aus
Miinchen, das dtirfte einem echten PreuBen kaum schmecken.
Kathchen hat demgegeniiber mit Schwaben und Heilbronn doch so
etwas wie eine nationale Identitdt, sie ist ein soziales
Nationalprodukt. Eine solche Person benotigt eigentlich kei-
nen leiblichen Vater mehr.

Damit der Graf vom Strahl als Adliger das vermeintlich biir-
gerliche Kdthchen heiraten kann, muB ihr eine soziale
Aufwertung widerfahren. Was liegt da néher, als sie kurzer-
hand zur Kaisertochter zu machen? Wetterstrahl stellt dafiir
Nachforschungen an, die Theobald, ihrem vermeintlichen
Vater, an die Nerven und an die Ehre gehen. Er fordert den
Grafen zu einem gerichtlichen Zweikampf, einem Gottes-
gericht, heraus, um Klarheit zu schaffen. Theobald hat sich
mit den erforderlichen Instrumenten der Mannlichkeit, einem
gewaltigen Schwert, ausgeriistet, wahrend Wetterstrahl, der
Name sagt ja schon alles, ihm unbewaffnet gegeniibertritt
und den Kaiser bittet, ihm den Kampf zu erlassen (I, 516):

Mein kaiserlicher Herr! Hier ist mein Arm,

Von Kriften strotzend, markig, stahlgeschient,
Geschickt im Kampf dem Teufel zu begegnen;
Treff ich auf jene graue Scheitel dort,

Flach schmettr’ ich sie wie einen Schweizerkése,
der gdrend auf dem Brett des Sennen liegt.

Doch Theobald will die Behauptung widerlegt wissen, dal
Kéthchen nicht seine, sondern des Kaisers Tochter sei, so
kommt es zum Kampf. Der unbewaffnete Graf vom Strahl
»windet ihm« kurzerhand »das Schwert aus der Hand, tritt
tiber ihn und setzt ihm den Fuf} auf die Brust« (I, 518).
Damit war juristisch hinldnglich bewiesen, dal der Kaiser
Kathchens Vater sei, und er erinnert sich auch prompt in
einem anschlieBenden Monolog an ein Schéferstiindchen,
das er vor fiinfzehn, sechzehn Jahren mit Gertrud,
Kédthchens Mutter, hatte (vgl. I, 519). Der Weg ist juristisch
bereitet, Wetterstrahl kann Kdthchen heiraten.

Mit diesem Kleistschen Text ist das beliebte K&thchen im
19. Jahrhundert bis 1876 doch nie auf die Biilme gekom-
men, so oft es auch aufgefiihrt wurde. DaB der wackere
Waffenschmied Theobald am Ende vom Kaiser noch zum
Hahnrei gemacht werden sollte, pal3te nicht ins biedermei-
erliche Weltbild.

Fiir die Zusammenarbeit mit der Oldenburger Papiertheater-
Ausstellung standen mir zwei Papiertheaterversionen des
Kéthchen zur Verfiigung. Eine stammt von Inno Tallavania
in der Reihe »Schreibers Kindertheater« mit dem Titel Das
Kéthchen von Heilbronn. Ritterspiel in vier Akten. Ferner
ein anonym erschienener Neu-Ruppiner Druck bei
Oehmigke & Riemschneider unter dem Titel Das Kithchen
von Heilbronn. Ritterschauspiel in drei Aufziigen, fiir
Kinder-Theater bearbeitet. Darliber hinaus sind weitere
Papiertheaterfassungen nachweisbar, die mir jedoch nicht
zuganglich waren.'® Die beiden genannten Kindertheater-
Versionen greifen gleichermaflen, allerdings voneinander
erheblich verschieden, auf Franz Ignaz von Holbeins
Kédthchen-Bearbeitung zuriick." Inno Tallavania hat nach
1897 zahlreiche Stiicke fiir »Schreibers Kinder-Theater« ein-
gerichtet, darunter Schillers Jungfrau von Orleans und
Goethes Gtz von Berlichingen. Sein Kéthchen von
Heilbronn (1900 erschienen) ist im wesentlichen eine
nochmals eingekiirzte Fassung von Franz Holbein.
Kunigundes Habgier wird am Ende der zweiten Szene des 3.
Aktes entlarvt: yHa! jetzt gehen mir die Augen auf und man-

. §1 Georg Garde: Theatergeschichte im Spiegel des
Kindertheaters. Kopenhagen 1971; Annegret Reitzle:
Die Texthefte des Papiertheaters. (Diss.). Stuttgart
1990; Dietrich Griinewald: Vom Umgang mit Papier-
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theater. Berlin 1993; Doris Weiler-Streichsbier (Hrsg.): »Es ist
nichts, nur Papier, und doch ist es die ganze Welt« (Peter Hoeg).
Papiertheater aus der Sammlung Helge Schenstrom. Katalog
Oldenburg 1999.

"' Vgl. zu Holbein die Dokumentation in Grathoff 1977, S. 114 ff.
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Ein Kampf um Kithchen

Inszenierung.

Aus Per Brink
Abrahamsens
Der

Kathchen-
Zweikamp®
zZwischen
Graf Strahl
und dem
Burggrafen
bei der
Kohlerhiitte
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Kéithchen - alternative Version von P. B. Abrahamsen

ALTERN ATIVE Morgenstunde, wenn ihre Reize auf den Stiihlen liegen,
tiberraschen wolle, so konne er seine eigne Bildsdule wer-
den und sich, zur Verewigung seiner Heldentat, bei der
VERSION des I V, AKIES Kohlerhiitte aufstellen lassen!
von (RHEINGRAF ab)
PER BRINK ABRAHAMSEN ... srone

unter Verwel.lqung von GOTTSCHALK. VOLK stromt von beiden Seiten zusam-
KLEISTs Originaltext men.

GOTTSCHALK (fiir sich): Es wird gesagt, dass der Kaiser

IV. AKT heute nach Heilbronn kommt um zu untersuchen wie es
Erste Szene (nach dem V. Akt, III. Auftritt im Original) zwischen unserem Graf und Kéthchen steht. Da scheint sich
wohl was zu entspinnen! Seht, schon stromt das Volk

STRASSE IN HEILBRONN zusammen!

RHEINGRAF und BURGGRAF treten auf. Ihnen folgt (Trompetenstdsse)
GOTTSCHALK
Schon kiinden die Fanfaren des Festzugs Nahen.

GOTTSCHALK (erstaunt): Herr Burggraf von Freiburg! -

Seid Ihr es, oder ist es Euer Geist? (Im Hintergrunde zieht der Festzug, voran ein Herold, dann

O eilt nicht, ich beschwor Euch -! Soldaten, Ritter und zuletzt der Kaiser mit Gefolge vortiber.)

BURGGRAF (wendet sich): Was willst du? VOLK (als der Kaiser kommt): Hoch lebe der Kaiser, hoch,
hoch, hoch!

RHEINGRAF: Wen suchst du?

GOTTSCHALK: Meinen bejammernswiirdigen Herrn, den
Grafen vom Strahl! Fraulein Kunigunde, seine Braut — o hit-
ten wir sie Euch nimmermehr abgewonnen! Den Koch hat
sie bestechen wollen, dem Kéthchen Gift zu reichen —: Gift,
ihr gestrengen Herren, und zwar aus dem abscheulichen,
unbegreiflichen und rétselhaften Grunde, weil das Kind sie
im Bade belauschte!

BURGGRAF: Und das begreift ihr nicht?
GOTTSCHALK: Nein!

BURGGRAEF: So will ich es dir sagen. Sie ist eine mosaische
Arbeit, aus allen drei Reichen der Natur zusammengesetzt.
Ihre Zahne gehdren einem Médchen aus Miinchen, ihre
Haare sind aus Frankreich verschrieben, ihrer Wangen
Gesundheit kommt aus den Bergwerken in Ungarn, und
den Wuchs, den ihr an ihr bewundert, hat sie einem Hemde
zu danken, das ihr der Schmied, aus schwedischem Eisen,
verfertigt hat. — Hast du verstanden?

GOTTSCHALK: Was!
BURGGRAF: Meinen Empfehl an deinen Herrn!

(BURGGRAF ab.)

RHEINGRAF: Den meinigen auch! — Sag dem Grafen, wenn
er den Hauptschliissel nehmen, und sie in der Der Herold
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Ein Kampf um Kithchen

Per Brink Abrahamsens
Kithchen-Inszenierung.
Der Kaiser-Monolg

vor dem transparenten
Vorhang. Dahinter,

als schemenhafte
Erinnerung, der Kaiser
mit Gertrud im Garten

(Das Licht wird geddmpft, ein blaues transparentes Tuch
wird gesenkt.)

Dritte Szene (nach dem V. Akt, II. Auftritt im Original)

Der KAISER allein vor dem Tuch.

KAISER (nachdenklich): Der Engel Gottes, der dem Grafen
vom Strahl versichert hat, das Kithchen sei meine Tochter:
ich glaube, bei meiner kaiserlichen Ehre, er hat recht! Das
Médchen ist, wie ich hére, fiinfzehn Jahr alt; und vor sechs-
zehn Jahren, weniger drei Monaten, genau gezihlt, feierte
ich der Pfalzgrifin, meiner Schwester, zu Ehren das groRe
Turnier in Heilbronn!

(Wahrend des Folgenden sieht man durch das Tuch einen
Garten im Mondschein mit GRUPPEN von Leute, spiter
auch den KAISER und eine FRAU)(Gertrud])

Es mochte ohngefahr elf Uhr abends sein, und der Jupiter
ging eben, mit seinem funkelnden Licht, im Osten auf, als
ich, vom Tanz sehr ermiidet, aus dem SchloBtor trat, um
mich in dem Garten, der daran st6ft, unerkannt, unter dem
Volk, das ihn erfiillte, zu erlaben; und ein Stern, mild und
kréftig, wie der, leuchtete, wie ich gar nicht zweifle, bei
ihrer Empfingnis. :
(KAISER und FRAU sind jetzt allein im Garten.)

Gertrud, so viel ich mich erinnere, hieR sie, mit der ich mich
in einem, von dem Volk minder besuchten, Teil des Gartens,
beim Schein verlgschender Lampen, wihrend die Musik,
fern von dem Tanzsaal her, in den Duft der Linden nieder-
sduselte, unterhielt; und Kithchens Mutter heifit Gertrud!
Ich weiB, daf ich mir, als sie sehr weinte, ein Schaustiick,
mit dem Bildnis Papst Leos, von der Brust los machte, und
es ihr, als ein Andenken von mir, den sie gleichfalls nicht
kannte, in das Mieder steckte; und ein solches Schausttick,
wie ich eben vernehme, besitzt das Kithchen von s
Heilbronn! Der Burggraf mit beweglichem Schwertarm
(Das Licht hinter dem Tuch verschwindet.)
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Kéthchen — alternative Version von P. B. Abrahamsen

O Himmel! Die Welt wankt aus ihren Fugen! Wenn der Graf
vom Strahl, dieser Vertraute der Auserwihiten, von der
Buhlerin, an die er gekniipft ist, loslassen kann: so werd ich
die Verkiindigung wahrmachen

(KAISER ab. Das Tuch hebt sich fiir den Schilosshof in
Heilbronn [oder die Strasse wie vorige Szene .)

Vierte Szene (nach dem V Akt., XIII.+XIV. Auftritt im Orig.)
Gefolge, Volk. Ein HEROLD tritt auf. Wiahrend der
Kundmachung treten STRAHL gefolgt von GOTTSCHALK
und zuletzt der KAISER auf.)

HEROLD (ablesend). ,Kund und zu wissen sei hiermit jeder-
mann, daB der Graf, Friedrich Wetter vom Strahl, heut seine
Vermdhlung feiert, mit Katharina, Prinzessin von Schwaben,
Tochter unsers durchlauchtigsten Herrn und Kaisers. Der
Himmel segne das hohe Brautpaar, und schiitte das ganze
Fillhorn von Gliick, das in den Wolken schwebt, {iber ihre
teuren Hdupter aus!"

(KUNIGUNDE im Brautkleid, gefolgt von einer ZOFE,
kommt aus dem Volk hervor.)

KUNIGUNDE: Holle, Tod und Teufel! Was haben diese
Anstalten zu bedeuten?

(KATHCHEN im Brautkleid, von THEOBALD geleitet und
auch von einer ZOFE gefolgt, tritt hervor)

GOTTSCHALK: Heil dir, Kdthchen von Heilbronn, kaiserli-
che Prinzessin von Schwaben!

KATHCHEN: Ich des Kaisers Tochter? O wie wird mir,
traume ich?

KAISER: Nein, es ist Wahrheit.
THEOBALD: Willst du dem Grafen deine Hand geben?
STRAHL: Kdthchen! Meine Braut! Willst du mich?

KATHCHEN (einer Ohnmacht nahe): Schiitze mich Gott
und alle Heiligen!

KAISER: Wohlan, so nehmt sie, Herr Graf vom Strahl, und
fihrt sie zur Kirche!
(Glockenklang.)

KUNIGUNDE: Pest, Tod und Rache! Diesen Schimpf sollt

ihr mir biien!

STRAHL:. Giftmischerin!

(KUNIGUNDE schnell ab. KAISER, THEOBALD, STRAHL,
KATHCHEN, GOTTSCHALK und iibriges GEFOLGE ab in
Prozession. VORHANG fillt unter Jubelténen.)

(Ende.)

Ein Femerichter

Alle Kostiimentwiirfe auf dem farbigen Mittelblatt und im Text
von Herzog Georg II. fiir die Inszenierung von Das Kithchen
von Heilbronn auf dem Meininger Hoftheater 1876, reprodu-
ziert in Das Kéithchen von Heilbronn am Meininger
Hoftheater, herausgegeben von Giinther Emig im Auftrag der
Stadt Heilbronn 1997 Stadtbiicherei Heilbronn, Kirchbrun-
nenstr. 12, 74072 Heilbronn (siehe PAPIERTHEATER Nr. 8, S. 17).
Elektronisch bearbeitet und erginzt von Seren Mortensen,
koloriert von Per Brink Abrahamsen, Erstauffihrung auf
Svalegangens Dukketeater, Aarhus 28. 8. 1999.

Kithchen und kein Ende

Sechsmal Kdthchen — komplett mit Figurinen und samtli-
chen Bildern — in unterschiedlichen modernen Versionen
wird es von Dezember 2000 bis Januar 2001 im Mérkischen
Museum in Berlin zu sehen geben. Sechs Studenten der
HdK Berlin, Studiengang Biihnenbild/Kostiimkunde, haben
von ihrem Prof. Martin Ruprecht als Semesterarbeit den
Auftrag bekommen, ihre eigene Papiertheater-Version des
Kéthchens von Heilbronn zu erarbeiten. Neu entwickelt aus
dem Stlick heraus und ohne Abgucken bei &lteren
Papiertheater-Fassungen. Sechs Studenten fiihren also zur
Zeit ihren Kampf ums Kathchen.

Da darf man gespannt sein. Das Thema Kithchen wird uns
also noch eine Weile begleiten...
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Im

Sammler-
fieber
In

Collector’s
Fever

Uber einen interessanten Kauf berichtet
About an Interesting Purchase reportet
Roy Adams, London

Anfang Januar waren Peter und ich auf dem groflen
Antiquitdtenmarkt am Alexandra Palast im Norden
Londons. Dorthin fahren wir, komme was da wolle, seit 25
Jahren und hatten keine besonderen Erwartungen an den
ersten Markt im neuen Jahrhundert. Wie man sich doch
irren kann!
Viele der Héndler sind alte Freunde von uns, und einer von
ihnen sagte im Vorbeigehen: ,Ich habe gerade einen Stapel
Papiertheaterbogen gekauft, nicht kolorier. Ich denke, das
wird Sie interessieren. “
Ich begab mich, so schnell ich konnte, zu seinem Stand. Das
war gar nicht so einfach in dem Durcheinander der {iber-
fillten Halle. Das SpieRrutenlaufen durch scharfkantige
Ellenbogen und-tédliche Handlertaschen lohnte sich, denn
ein ansehnlicher Stapel Papiertheaterbogen erwartete mich,
und ich sah ihn hocherfreut durch. Den alten Bestand, den
ich gut kannte, beachtete ich nicht weiter, sondern befafite
mich mit den Neuerwerbungen, alles

Ich konnte es kaum erwarten, zu Hause die Bogen nach
ihren Stiicken zu sortieren. Als néchstes priifte ich, was ich
bereits hatte. Es zeigte sich, daf ich iiberraschend wenig
Dubletten erworben hatte.

Wihrend dieser angenehmen Arbeit begann ich zu iberle-
gen, wie viele der Papiertheaterstiicke urspriinglich Stiicke
aus dem Ausland, besonders aus Deutschland, Frankreich
und den USA waren.

Eines der beliebtesten deutschen Stiicke, das fiir die engli-
sche Biihne bearbeitet wurde, war Pizarro oder der Tod des
Rolla von Kotzebue. Es wurde in der Ubersetzung von
Richard Brinsley Sheridan erheblich verindert und am
Drury Lane-Theater 1799 als Pizarro oder die Spanier in
Peru inszeniert. Mit Musik von Michael Kally (auch Gluck,
Souhini und Cherubini) und einer Besetzung wie Mrs
Siddons, den Kembles und Mrs Jordan, war das Stiick sofort
erfolgreich. Im Laufe der folgenden fiinfzig Jahre erlebte es
mehrere Wiederauffiihrungen. William Thackeray, der
Romanschriftsteller, beschreibt eine Provinzinszenierung
recht amisant in Pendennis, 1849.

Pizarro war eine sensationelle Inszenierung. Mit ihrer exoti-
schen Landschaft, ihren Prozessionen zum Sonnentempel,
patriotischen Reden, Prozessionen von Soldaten und fes-
selnden Szenen auf der Briicke {iber einer Schlucht, seiner
romantischen Atmosphére war es ideal fiir das Papiertheater.
Bogen und Theaterprotrits wurden von Hodgson, Dyer,
Allen, Clarke, Edmunds, Skelt und Green herausgegeben.
Der vollsténdige Satz fiir eine Papiertheaterinszenierung ist
von M. & B. Skelt. Er scheint nach der Inszenierung des
Sadlers Wells aus den 1830er Jahren gezeichnet zu sein, in
der Rolla von Mr Frees und Mr Osbaldiston gespielt wurde
und Pizarro von Mr Bradshaw. ,,Penny Plain and Twopence
Coloured“-Theaterprotraits dieser Schauspieler in ihren
Rollen wurden herausgegeben und waren sehr beliebt.

Ein weiteres Kotzebue-Stiick, bearbeitet fiir die englische
Biihne und das Papiertheater war Die Sonnen-Jungfrau,

unkolorierte ,Penny plain“-Bogen. Sie
waren in gutem Zustand und alle von dem
gleichen Verleger, der Skelt-Familie, die
sehr aktiv war bei den Minories, nahe dem
Tower von London in den 1830er und
40er Jahren. Mit wachsender Erregung
(Sammlerfieber!) sah ich die Bogen durch
und sortierte sie in drei Stapel.

MuB ich haben!! Hétte ich liebend gern!

Hatte ich gern.

Die Preise standen auf den Bogen, und als )

ich die Preise zusammenrechnete, kam ich Yot

auf deutlich tiber £ 100 mehr als ich bei Ry S ‘_lf‘w ’!"64’-{ ',‘:‘W = )

mir hatte. /.9\4:“ %Z,L{Z ) l,’y\.d . /{g,i "/.gi‘ P

Verhandlungen folgten, begleitet von :{Q{S\}\“\S ,“‘."\\\%\“\'\\\ pg&\\\\*“& (’{%\\f& \{\\\\\\\§ N

Peters anfeuernden Beifallsrufen aus dem | : ‘-u?\.{? \;T;-.F :\~\‘=‘|\\3’" ,&\q.\a_‘\-\,cf )i ) -;.Luﬁdgefg};(%nuk‘;{‘ug'
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A

ubersetzt von E Reynolds, war aber
weniger erfolgreich als Pizarro. Es
wurde 1812 in Covent Garden ins-
zeniert, und Papiertheaterbogen
erschienen bei West, Burthenshaw

und Hebbard.
Die Ubersetzung besorgte dankens-
werterweise Dorett Koch.

Diese Bogen (unten links und
rechts) nach deutschen Stiick-
Importen gehdren zu Roy Adams’
grofartigem Fund.

OriginalmaBe ca. 21,5 x 17 cm

This sheets (below left and

right) after german plays belongs
to Roy Adams’ greatfull finding.
Sheets c. 21,5 x 17 cm

t the beginning of January Peter and
[ went to the huge Antiques Fair at
the Alexandra Palace in North
London. We have been going to
these fairs through flood and fire for
the past 25 years and had no speci-
al hopes for the first fair of the new
century. How wrong can you be!

Many of the dealers are old friends
of ours, and one of them said in pas-
sing: ,1've just bought a load of Toy
Theatre sheets, plain, not coloured,
but I think you would like them.“

[ went to his ephemera stall as fast
as [ could: - not as easy as it sounds
in the hurley-burley of the crowded
hall. It was well worth running the
gauntlet of sharp elbows and lethal
dealer's bags, for a good pile of toy
theatre sheets was waiting and | was

If
. ya

soon joyfully working my way

PCEY

through them.
Ignoring his older stock, which I knew well, I settled in
with the new acquisitions which were all uncoloured
»penny plain“ sheets. These were in good condition and all
by the same publishers, the Skelt family, who were very
active at the Minories, near the Tower of London in the
1830's and 40's.

With growing excitement (collector's fever!) [ worked my
way through the playsheets and sorted them into three
piles.

Must have!! Would love to have! Would like to have.

Prices were marked on the sheets and, when [ reckoned up
the cost, it came to well over £100 more than I had broght
to the fair.

Negotiations followed, with Peter cheering from the sideli-
nes. Then I parted with all my money except the small

change in my pocket, and we were all happy.

I could hardly wait until we arrived home to sort the sheets
into their plays and parts of plays. The next step was to
check them against what I already had. This showed that |
had done even better than expected, with surprisingly few
duplicates.

While I was completing this pleasant chore [ started to con-
sider what a lot of the Juvenile Dramas were originally plays
Jrom abroad, expecially from Germany, France and the
United States of America.

One of the most popular German plays to be adapted Jor
the English stage was ,Pizarro, or the Death of Rolla“ by
Kotzebue. This was considerably altered in translation by
Richard Brinsley Sheridan and produced at Drury Lane in

1799 as , Pizarro, or the Spaniards in Peru“ Given music0S
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Hinter den Kulissen/Termine

by Michael Kally (also Gluck, Souhini & Cherubini)
and a cast which included Mrs Siddons, the Kembles
and Mrs Jordan, the play was an immediate success.
It had many revivals during the next half century.
William Thackeray, the novelist, gives an amusing
description of a provincial production in »Pendennis
1849.

»Pizarro“ was a spectacular production. With its spec-
tacular scenery, its processions to the Temple of the
Sun, patriote speeches, processions of soldiers and
thrilling scene on the bridge over a ravine, its roman-
tic atmosphere made it ideal for the Juvenile Drama.
Play sheets and theatrical portraits were published by
Hodgson, Dyer, Allen, Clarke, Edmunds, Skelt, and
Green.

The most complete set for production in a Toy Theatre
s the set by M. & B. Skelt, which seems to have been
taken from the Sadlers Wells production of the 1830,
in which Rolla was played by Mr Frees and Mr
Osbaldiston, and Pizarro by Mr Bradshaw. Penny Plain
and Twopence Coloured theatrical portraits were
published of these actors appearing in the roles and
were very popular.

Another Kotzebue play to be adapted Jor the English
stage and Juvenile Drama was ,, The Virgin of the Sun*
translated by F Reynolds, but this had less success
than , Pizarro“. It was produced at Covent Garden in
1812 and Juvenile Drama Sheets were produced by
West, Burtenshaw and Hebbard.

Termine

finden Sie jetzt immer schnell und aktuell
im Internet unter

www.papiertheater-forum.de

Vorausgesetzt, alle Veranstalter — Spieler,
Ausstellungsmacher, etc. — informieren
Peter Schauerte-Liike
Neuwerk 4, 4659 Solingen,

Tel. (0212) 244 1511
Fax 0212 2441512,

Email psl-fachbuch@online.de

Und wer noch keinen Internet-Zugang hat,
kann sich den Veranstaltungskalender
auch zuschicken lassen. Einfach anfordern
bei: siehe oben.

Hinter den Kulissen

...hat Per Brink Abrahamsen verlauten lassen, dass er
zukiinftig mit ,Euer Ehren“ anzureden ist. Nachdem
ihn  Dansk Dukketeaterforening bereits zum
Ehrenmitglied ernannte, hat die Konigin von
Dénemark ihn nimlich anlisslich ihres 60.
Geburtstages zum Ridder af Dannebrog geschlagen.
Die Anrede , Euer Hoch(ver)mogend* ist indessen wei-
terhin nicht angebracht. Die Ridder-Wiirde ist leider
mit keinerlei finanzieller Zuwendung verbunden. Mit
unseren herzlichen Gliickwiinschen verbindet sich
indessen die Erwartung, Ridder Per in Zukunft zu
Pferde in Preetz einreiten zu sehen.

%

...geht ein weiterer Gliickwunsch nach Dinemark:
Kaum hatten wir etwas wehmiitig vom alten Laden
Abschied genommen, hat Hanne Nelanders betreits ein
neues Geschift eroffnet. Viel Erfolg fiir:

Priors Dukketeatre, jetzt in der Ole Suhrs Gade 13, kid.
1354 Kopenhagen K, Tel. 33 15 15 79

Die Nr. 13 ist getffnet donnerstags und freitags von 12
bis 16 Uhr, sonnabends von 10 bis 14 Uhr und sonst
nach Vereinbarung,

28

... bahnt sich fiir das Miniatur-Gesamtkunstwerk Robert
Poulter — in USA auch genannt The British Titan — der
groBe Durchbruch an. Da flattern Einladungen aus
Wisconsin und New York in das kleine viktorianische
Haus in Ramsgate. Und am Telefon meldet sich die
Deutsche Oper unter den Linden und méchte ihrem
Robert der Teufel den Modelltheater Robert le Diable
(der allerdings auch {iber die volle Meyerbeersche
Distanz geht) zugesellen. Welch eine Berliner Teufelei!

Merry Robert ...

...hat es sich wohl schon rumgefliistert: Ab Herbst
erscheint (Trommelwirbel) PAPIERTHEATER im
groBeren Format (Téterd), im Offsetdruck (Tata-tatd)
und in Farbe (Tusch)!

Das farbige Mittelblatt dieser Ausgabe soll schon mal
ein Kleiner Appetithappen (‘tschuldigung, heiBt ja heute
wohl Appeteiser) sein. Zubereitet hat ihn, im Schweife
seines Angesichts mit seinem neuen Vier-Farb-
Tintenspritzer ringend, Peter Schauerte-Liike.
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