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Auf einen Blick

Der 25-jahrige Gioachino Rossini brachte mit ,,La Cenerentola“ zur
Karnevalssaison 1817 in Rom bereits seine zwanzigste Oper zur
Premiere. Das Libretto stammt von Jacopo Ferretti und basiert lose
auf dem franzdsischen Marchen ,,Cendrillon ou la petite pantoufle de
verre® (,Cendrillon oder der kleine glédserne Pantoffel“) von Charles
Perrault. Dessen Marchensammlung war 1697 erstmals erschienen
und also zu Rossinis Zeiten bereits tiber 100 Jahre alt und allseits
bekannt. Rossini und Ferretti nahmen jedoch einige Anderungen
vor, die das Marchen eher in eine Gesellschaftsatire verwandeln - so
sucht man vergeblich nach magischen Elementen wie der guten Fee,
der Kiirbiskutsche, den zw6lf Glockenschldgen oder dem berithmten
glasernen Schuh. Erzihlt wird die Geschichte von Angelina, die von
ihrem Stiefvater, dem verarmten und arroganten Adeligen Don Mag-
nifico, und seinen Tochtern grausam behandelt und Aschenputtel
genannt wird. Trotz der Demiitigungen und Einsamkeit, die sie tdg-
lich erlebt, bleibt Angelina gutherzig und hoffnungsvoll. Als der als
Diener verkleidete Prinz Ramiro auftaucht, um inkognito nach einer
Frau zu suchen, die ihn aus Liebe, nicht aus Geltungsdrang, heiraten
mochte, funkt es sofort zwischen den beiden. Unterlegt von Rossinis
gewitzter, lebensfroher Musik nimmt die Geschichte ihren Lauf - mit
schadenfreudigen Wendungen, komischen Pannen und natiirlich dem
Triumph der Giite!

Der Regisseur, Bithnen- und Kostiimbildner sowie bildende Kiinstler
Achim Freyer blickt auf eine Theaterlaufbahn zurtick, die mehr als
ein halbes Jahrhundert umspannt. Geboren in Berlin im Jahr 1934,
studierte Freyer zunédchst Bildende Grafik und Malerei. Als Meister-
schiiler Bertolt Brechts tauchte er in die Welt des Theaters ein, bevor
er sich zunichst als Bithnen- und Kostiimbildner einen Namen
machte, so 1968 fiir Ruth Berghaus® zeitlos-legendire Inszenierung
von Rossinis ,,Barbier von Sevilla“. Ab den frithen 1970er Jahren war
er zunehmend auch als Regisseur titig. Seine Inszenierungen, fiir



AUF EINEN BLICK

die er Bithne und Kostiime meist selbst gestaltete, fithrten Achim
Freyer an die fithrenden Opernhauser in Deutschland, Europa und
die USA. So inszenierte Freyer u.a. an den Opernhdusern in Berlin,
Hamburg, Stuttgart, Dresden, Los Angeles u.v.m.

Seine ,,Cenerentola®, die 1997 an der Wiener Volksoper Premiere
feierte, wurde schnell zum Publikumsliebling und ist nun erstmals

auch auf der Groflen Biithne des Staatstheaters Darmstadt zu sehen.

Frederike Prick-Hoffmann

Jana Baumeister, Ralf Lukas, Solgerd Isalv
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Kostiimskizzen von Maria-
Elena Amos und Achim Freyer




Handlung

Es war einmal ein Prinz namens Ramiro. Als sein Vater starb, musste
er sich vermahlen, um sein Erbe anzutreten. Ramiro aber winschte
sich eine Frau, die ihn aus Liebe heiratet, und nicht, um Konigin zu
werden. Der weise Alidoro, ein Gelehrter und Erzieher des Prinzen,
riet ihm daher, ein Fest zu veranstalten und alle jungen Madchen des
Landes einzuladen. Ramiro solle Kleider und Rolle mit seinem Diener
Dandini tauschen. Alidoro selbst wiirde als Bettler verkleidet durchs
Land ziehen und die Herzen der Madchen erforschen. So werde man
die richtige Braut schon finden.

1. Akt
In einem baufilligen Schloss lebt Don Magnifico mit seinen Tochtern
Clorinda und Tisbe. Seine Stieftochter Angelina, deren Mutter frith
verstorben war, wird im Hause wie eine Magd am Herd gehalten,
man nennt sie deshalb Aschenputtel (Cenerentola). Don Magnifico
hat ihr Vermégen fiir sich und die beiden Téchter aufgebraucht und
hofft nun auf eine reiche Heirat der beiden.

Alidoro erscheint als Bettler verkleidet und wird von Tisbe und
Clorinda angeekelt abgewiesen. Nur Angelina hat Mitleid und be-
handelt ihn mit Giite.

Die Kavaliere des Hofes geben bekannt, dass Prinz Ramiro ein
Fest geben wird, zu dem alle jungen Mddchen des Landes einge-
laden sind. Die Schonste soll seine Braut werden. Da wittert Don
Magnifico die Chance, dass seine Traume Wirklichkeit werden und
ermahnt seine Tochter, sich aufs prachtigste herauszuputzen.

Ramiro, der von Alidoro informiert wurde, dass in diesem Hau-
se ein Méddchen wohne, das ebenso schon wie gut sei, erscheint in
den Kleidern seines Dieners Dandini. Der Prinz und Angelina sind
auf den ersten Blick voneinander verzaubert.

Der als Prinz verkleidete Diener Dandini fordert alle auf, ihm
auf das Fest zu folgen. Angelina bittet darum, mitgehen zu diirfen,
wird aber von Don Magnifico schroft abgewiesen. Vor den Besuchern



HANDLUNG

erklart er seine dritte Tochter fiir verstorben. Nachdem alle zum
Fest geeilt sind, verkiindet Alidoro der enttduschten Angelina den
Wandel ihres Schicksals an und nimmt sie mit auf das Fest.

In Ramiros Schloss spielt Dandini den Gastgeber. Don Mag-
nifico schickt er in den Weinkeller und stellt ihm den Titel des
Kellermeisters in Aussicht, falls er nach dem Probieren von dreiflig
Fassern noch gerade auf den Beinen stehen konne. Clorinda und
Tisbe tiberbieten einander im Anpreisen ihrer Vorziige.

Die Kavaliere melden die Ankunft einer verschleierten Dame.
Die Unbekannte liiftet ihren Schleier und alle sind verbliifft iiber
ihre Schénheit - und der Ahnlichkeit mit dem Aschenputtel.

2. Akt
Don Magnifico ist weiterhin tiberzeugt, schon bald als Vater konig-
licher Tochter zu Reichtum und Macht zu gelangen.

Auch Dandini wirbt um Angelina. Ramiro beobachtet, wie
sie den vermeintlichen Prinzen ablehnt, da sie Gefiihle fir seinen
Diener habe und ihr nur Liebe und Treue etwas bedeuten. Nun ist
Ramiro sicher, dass er die Richtige gefunden hat. Angelina jedoch
will sicher sein, dass er sie auch als Dienstmagd liebt. Sie gibt ihm
einen von zwei goldenen Armreifen: er werde sie an dem zweiten,
den sie selbst trigt, erkennen. Sie lduft davon.

Dandini gibt sich Don Magnifico als Kammerdiener zu er-
kennen und weidet sich an dessen Verwirrung. Don Magnifico und
seine Tochter kehren iibel gelaunt vom Fest zuriick und drgern sich
iiber die Ahnlichkeit der Unbekannten mit dem Aschenputtel.

Bei einem heftigen Gewitter inszeniert Alidoro den Zusammen-
bruch der Kutsche, mit der Ramiro und Dandini auf der Suche nach
der Unbekannten sind. Beim Eintritt in Don Magnificos Haus ent-
deckt Ramiro den zweiten Armreif an Aschenputtels Arm und bittet
um ihre Hand. Don Magnifico und seine Tochter sind aufer sich.
Angelina vergibt ihrer Familie und wird als zukiinftige Konigin fiir
ihre Giite gefeiert.
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~Weiter auf dem Weg bleiben”

Dramaturgin Frederike Prick-Hoffmann im Gespréach
mit Regisseur und Kiinstlerlegende Achim Freyer

Frederike Prick-Hoffmann: Warum lohnt sich ein Opernbesuch
zu Rossinis ,,La Cenerentola“?

Achim Freyer: Es ist ein musikalisches Meisterwerk, eine Art von
Musiktheatersprache, die Rossini leider zu frith aufgegeben hat.

Ich finde die grofie Formsprache und die Reduktion auf die wesent-
lichen, verdichteten Vorginge, ziemlich einmalig. Diese musikali-
sche Feier finde ich fantastisch fiir den Theatergenuss. Die Sdnger
spielen dabei keine Psychologie, sondern Vorginge. Sie sind Teil
einer Komposition wie die der Musik, eine Komposition aus Gesten
und Géngen und Schritten und Details, die eine offene Geschichte
erzihlen, sodass jeder Betrachter mit der Verdichtung der Bithnen-
szene sein eigenes Selbstbildnis findet - aber nicht in einer natura-
listischen Spiegelung, sondern in Form einer Dichtung. Kompliziert,
oder? (ldchelt)

Frederike Prick-Hoffmann: Klingt ganz schon anspruchsvoll
herzustellen. Auch in der ,Cenerentola“ ist grofe choreografische
Prézision von den Sénger*innen gefordert...

Achim Freyer: Ein gefahrliches Wort, Choreografie. Erinnert an
Ballett. Aber Ballett geht nicht von Sprache, sondern nur von Musik
aus. Es ist eine korperlich-szenische Komposition.

Frederike Prick-Hoffmann: Wiirden Sie so auch den Regieberuf
beschreiben? Als Erfinden von korperlich-szenischer Komposition?



»WEITER AUF DEM WEG BLEIBEN"

Achim Freyer: Das geht noch viel weiter. Im Gegensatz zur Zeit
im Zuschauerraum haben Regie, Biithne, Kostiim und Licht ihre
eigene Zeit: Tage, Wochen, oder auch nur Sekunden... im Zuschau-
erraum sind es einfach zweieinhalb Stunden. Das kann nicht die
gleiche Visualitat, Rhythmik und Musikalitdt haben.

Frederike Prick-Hoffmann: Was haben Sie in Darmstadt fiir
sich entdeckt?

Achim Freyer: Es gibt hier ein fantastisches Landesmuseum. Bis in
die Gegenwart der Kunstgeschichte, Kunstwerke von [Joseph] Beuys,
[Hans] Richter und Imi Knoebel. Der Direktor muss ein fantastischer
Kunstkenner sein. Ein kleiner Wald von Haltung und Ideen. Das Skulp-
turale des Raums und der Figuren ist auch fiir die Bithne entscheidend.
Theater ist Gestaltung und Form. Man geht mit dem eigenen Kérper
um wie ein Bildhauer mit einem Rohmaterial. Wenn der Kérper sich
dessen bewusst ist, dass er als Material agiert, wird das Publikum bis
zum Schluss gefesselt sein. Wenn wir die Natiirlichkeit mit kiinstlichen
Mitteln darstellen, dann erzdhlen wir alles, was notig ist.

Frederike Prick-Hoffmann: Es braucht also eine Verfremdung
auf der Bithne?

Achim Freyer: Verfremdung ist richtig, ein Brecht-Zitat. Wir
brauchen im Theater einen Kosmos, den wir verstehen konnen,
lesen konnen, und sagen konnen: Das bin ja ich, das ist wie bei

uns. Aber ich bin nicht als Abbild erfahrbar. Dann wiirden sich nur
wenige mit einer Figur identifizieren. Ich muss jede Figur so reich
machen, dass jeder sich darin entdeckt, und etwas anderes darin
entdecken kann. Wenn ich einen Sanger in Straflenkleidung auf der
Biihne sehe, der dann Oper singt, denke ich, die haben einen Vogel.
Wieso singen die? Das sehe ich ja sonst nie auf der Strafle. Diese
heutige Tendenz des Theaters, die Realitit unverfremdet abbilden zu

15



»WEITER AUF DEM WEG BLEIBEN"

wollen, ist beeinflusst von Film, Fernsehen, Video - alles fantastische
Ausdrucksmittel. Theater ist aber ein anderes Ausdrucksmittel. Ein
Stralenanzug erzahlt mir nichts, wenn wir etwas iiber menschliche
Haltungen und gesellschaftliche Zustidnde erzidhlen wollen. Es bleibt
dann auch vollig unpolitisch.

Frederike Prick-Hoffmann: Gibt es eigentlich Stiicke, die Sie
unheimlich gern noch machen mochten?

Achim Freyer: Viele! Ich wiirde gern noch mehr Urauffithrungen
machen. Ich habe mit fast allen zeitgenéssischen Komponisten eine
Urauffithrung gemacht: Philipp Glass, John Cage, Helmut Lachen-
mann, Dieter Schnebel, Unsuk Chin... Es kommt ganz darauf an,
was ich mit einem Stiick sagen kann. Es ist verlogen, wenn ich mich
zu etwas dufSere, was ich gar nicht erlebt habe. Dann sollte man es
besser nicht machen.

Frederike Prick-Hoffmann: Ende Mirz feiern Sie Ihren 91. Ge-
burtstag — was wiinschen Sie sich fir die Zukunft?

Achim Freyer: Dass man weiter auf dem Weg bleibt. Wir haben
das Bediirfnis, uns mitzuteilen. Wenn einem keiner mehr zuhort,

ist das tragisch und man kann nur hoffen, dass man es selbst nicht
mehr merkt. Manche Menschen finden einen Abend in Gesellschaft
dann gelungen, wenn sie den ganzen Abend selbst geredet haben. So
geht’s mir noch nicht. Oder vielleicht ein bisschen, ich fiithle mich
jetzt auch ganz wohl. (lacht)
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Tournedos alla Rossini

Zutaten fiir 4 Personen

o 4 dicke Scheiben Brioche o 75 ml roter Portwein

o 30-50gschwarze Winter-  « 400 kraftiger Kalbsfond
triiffeln o 25 g Butter

o 4 Rinderfiletmedaillons o 4 Gansestopfleberscheiben
als0g a60g

o Salz o Mehl zum Wenden

o schwarzer Pfeffer aus der o 1 TL Speisestdrke, mit etwas
Miihle kaltem Wasser verriihrt

o 4 Thymianzweige o 25 g Triffelbutter

e 2 Rosmarinzweige o Ausstecher mit 8 cm

o 1 EL Butterschmalz Durchmesser

e 175 ml Madeira
Zubereitung

1. Aus den Briochescheiben Kreise von 8
cm Durchmesser ausstechen. Triiffeln
saubern, ¥ davon in diinne Scheiben
hobeln, den Rest fein hacken.

2. Ofen auf 130 Grad vorheizen. Filetmedaillons mit Salz und
Pfeffer rundum kriftig wiirzen und zusammen mit den Kriutern
auf beiden Seiten in heiflem Butterschmalz jeweils 1-2 Minuten an-
braten. Fleisch mitsamt der Krduter aus der Pfanne nehmen und fiir
15-20 Minuten in den Ofen geben.

3. Den Bratansatz in der Pfanne mit Madeira und Portwein ablé-
schen und mit Kalbsfond aufgieflen. Gehackte Triiffeln hinzufiigen
und das Ganze bei mittlerer Hitze auf etwa 200 ml einkochen.



4. Inzwischen Briochescheiben in einer Pfanne in Butter auf beiden
Seiten goldbraun braten. Anschlieffend auf Kiichenpapier abtropfen
lassen. Pfanne sdaubern und zuriick auf den Herd stellen.

5. Ginsestopfleberscheiben in Mehl wenden, etwas abklopfen, dann
in der heifSen Pfanne auf beiden Seiten jeweils etwa 30 Sekunden
scharf anbraten. Filetmedaillons aus dem Ofen nehmen und mit je
einer gerGsteten Briochescheibe und gebratener Géansestopfleber
aufeinanderschichten und auf Teller umsetzen. Triiffelscheiben
darauf verteilen.

6. Die Triiffelsauce nach Belieben leicht mit Stirke binden und mit
etwas Triiffelbutter verfeinern. Abschlieflend nochmals mit Salz und
Pfeffer abschmecken und tiber die Medaillons verteilen.

«Ich gebe zu, dreimal in meinem Leben geweint zu haben:
als meine erste Oper durchfiel, als ich Paganini die
Violine spielen horte und als bei einem Bootspicknick
ein getriffelter Truthahn iiber Bord fiel.”

Gioachino Rossini

(Rossini)



Herbert Weinstock
Enstehung und Urauffiihrung
der ,Cenerentola”

Die neue Oper sollte am 26. Dezember aufgefiihrt werden. [...] Am 23.
Dezember, drei Tage vor der urspriinglich vorgesehenen Erstauffiih-
rung der neuen Oper, war deren Libretto noch nicht ausgewéhlt. Da
Cartoni und Rossini gute Freunde waren, blieb der Komponist in der
Wohnung des Impresarios im Palazzo Capranica. Er sollte auch seine
Mabhlzeiten dort einnehmen, aber er erzéihlte Zanolini spiter, dass er
das Essen bei Cartoni so {iberladen mit Gewiirzen und starken aroma-
tischen Zutaten fand, dass er sich entschloss, auswirts zu essen.

Im Jahre 1898 zitiert der Chronist Alberto Cametti aus [Jacopo Fer-
rettis] Memoiren einen Absatz, der sich lebhaft mit der verspéteten Wahl
des Librettos beschiftigt, das Rossini fiir Cartoni komponieren sollte:

»Genau zwei Tage vor Weihnachten 1816 luden mich der ge-
lassene Impresario Cartoni und Maestro Rossini zu einer Zusam-
menkunft [...] ein. Ich schlug zwanzig bis dreiflig Themen fiir ein
melodramma vor, aber das eine erschien wahrend der Karnevalszeit
fiir Rom zu ernst, das nichste wiirde den Impresario zu viel gekostet
haben, und schliefllich wiirde ein anderes nicht fiir die Virtuosen
passen, die vorgesehen waren. Ich wurde miide, Vorschldge zu ma-
chen und murmelte im Halbschlaf mitten beim Géhnen: Cinderella.
Rossini, der ins Bett geklettert war, um besser tiberlegen zu kénnen,
setzte sich so gerade auf wie Aligheris Farinata.

JWiirden Sie den Mut haben, mir eine Cinderella zu schreiben?*
Ich meinerseits fragte ihn: ,Wiirden Sie den Mut haben, sie zu
komponieren?*

Er: Wann (kann ich) einen Entwurf (haben)?*

Ich: ,Wenn ich nicht einschlafe, morgen friih.‘

Rossini: ,Gute Nacht!*
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ENTSTEHUNG UND URAUFFUHRUNG DER ,,CENERENTOLA®

Er wickelte sich in seine Bettdecke ein, streckte seine Glieder aus und
schlief, wie die Gotter bei Homer, friedlich ein. Ich trank noch ein
Glas Tee, stimmte dem Preis zu, schiittelte Cartonis Hand und rannte
nach Haus. Dort ersetzte guter Mokka den Jamaica-Tee. Ich lief

mit gekreuzten Armen hin und her und kreuz und quer in meinem
Schlafzimmer, und als Gott es so wollte und ich das Bild vor mir sah,
schrieb ich den Entwurf zu La Cenerentola nieder. Ich schrieb die
Verse in 22 Tagen und Rossini die Musik in 24. Vier Tage, bevor die
gesamte Partitur fertig sein sollte, sah Rossini ein, dass er nicht recht-
zeitig fertig werden konnte. Daher wandte er sich an den rémischen
Komponisten Agolini, der ihm helfen sollte. Diese Dringlichkeit ver-
anlasste ihn wohl, die Ouvertiire von La Gazetta zu entleihen, da diese
Oper in Rom unbekannt war und sie sowieso keine Chance hatte,
irgendwo wieder zum Leben erweckt zu werden.“

Ferretti benutzte als Unterlage fiir sein eiligst geschriebenes
Libretto ,,Cendrillon, ou la Petite Pantoufle®, eine der Histoires ou
contes du temps passé (1697) von Charles Perrault. Wahrschein-
lich hatte Ferretti eher die Bearbeitung der Erzdhlung durch Felice
Romani konsultiert, der ein Cinderella-Libretto fiir Pavesis Oper
Agatina, o La Virtu premiata (1814) geschrieben hatte [...] Es ist an-
zunehmen, dass Rossini die Oper von Pavesi gehort hat, und Ferretti
kannte bestimmt das Libretto von Romani: darin erscheinen zum
ersten Mal die Figuren Dandini und Alidoro, die nicht bei Perrault
vorkommen und in Ferrettis Libretto wieder auftauchen.

Ferretti schrieb iiber die Erstauffiihrung von La Cenerentola am
Teatro Valle in Rom am 25. Januar 1817: ,,[...] Aufler dem maestro
schlug das Herz aller Teilnehmenden an diesem verhéngnisvollen
Abend schnell, und der Todesschweif3 tropfte von ihren blassen
Stirnen. Fiir dieses Fieber und den eisigen Regen gab es ernstliche
Griinde. Was man auftiihrte, war eine Oper, die musikalisch grofle
Schwierigkeiten aufwies, und ein Drama, das im Groflen und Ganzen
unverstdndlich war. Aber der Karneval war von kurzer Dauer, und die
Interessen des Impresarios lielen keine andere Losung zu. [...]
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ENTSTEHUNG UND URAUFFUHRUNG DER ,CENERENTOLA®

An diesem ersten, sehr stiirmigen Abend tiberlebte nichts aufler
dem Largo und der Stretta des Quintetts, dem Schlufirondo und
dem groflartigen Largo des Sextetts. Von allem iibrigen wurde keine
Notiz genommen, manches wurde sogar ausgepfiffen. Aber Rossini,
der den voriibergehenden Miflerfolg von Il Barbiere di Siviglia nicht
vergessen hatte und wufdte, wieviel Zauberhaftes er auf La Cene-
rentola verschwendet hatte, war durch dieses Fiasko verwirrt und
betriibt und sagte mir nachher: ,Dummbkopfe! Bevor der Karneval
vorbei ist, wird man sie lieben.*
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