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Werke von Schulhoff, Schnittke und Schreker
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PROGRAMM

(20°)
I.  Allegro moderato
II.  Andante
lll. Rondo. Allegro con spirito
(309
I.  Ouvertlre
Il.  Tschitschikows Kindheit
Ill.  Das Portrat
IV. DerMantel
V. Ferdinand VIIL.
VI. Die Beamten
VII. Der Ball
VIIl. Das Testament
-Pause -
(25
I.  DielnfantinimKreise ihrer Gespielinnen
II.  Aufzugund Gratulation der Knaben
lll. Der Stierkampf
IV. DieInfantin
V. Die Marionetten
VI. Menuett der Tanzerknaben
VII. Auftritt des Zwerges
VIII. Mit dem Frahling im Wind (1. Tanz des Zwergs)
IX. DerTanzinblauen Sandalen tber das Korn (2. Tanz des Zwergs)
X. DerTanzinroten Gewandim Herbst (3. Tanz des Zwergs)
XI. DieRose
Xll. Der Spiegel / Das Ende des Zwerges
Grigory Mordashov Grigor Asmaryan

Vladimir Yaskorski



Neobarock und Jazz

Erwin Schulhoff war in den1920er Jahren wie so viele anderer seiner Zunft ein
Suchender. Nach der Katastrophe des Ersten Weltkrieges galt es, alte Fesseln
abzuschutteln. Impressionismus und Expressionismus sowie die fur eine bir-
gerliche lllusionswelt stehende Spatromantik waren als Stile passé. Es war die
Zeit der Neuen Sachlichkeit und des Jazz, der Zwolftontechnik sowie des
Neoklassizismus, der musikalische Formen aus Renaissance, Barock und Wie-
ner Klassik wieder aufleben liefs.

Mitten hinein in die fur Schulhoff ungemein pro-
duktive Zeit ab 1923 fallt auch sein Doppelkonzert
fur FIbte, Klavier und Orchester, das zwischen Marz
und Mai 1927 teils in Prag, teils in Paris entstand. Die
Idee dazu war zweifellos in der franzdsischen
Hauptstadt geboren worden, hatte Schulhoff
doch hier den herausragenden Fldtisten René Le
Roy kennen und dessen Virtuositdt schatzen ge-
lernt. Beide musizierten viel gemeinsam, am Ende
auch jene zwei Werke, die Schulhoff sich und Le
Roy eigens auf den Leib schneiderte: eine Sonate fur FIGte und Klavier sowie
jenes Doppelkonzert, das am 8. Dezember 1927 zur Urauffihrung gelangte.
Der erste Satz (Allegro moderato) schlagt zundchst energische neobarocke
Tone an. Das Orchester (Streicher und 2 HOrner) ist sparsam eingesetzt und
gibt den Soloinstrumenten viel Raum, sich gefuhlvoll und melodisch zu um-
spielen, ganz wie es das barocke ,Concerto grosso” verlangt. Dass auch ge-
nigend Gelegenheiten fur Kadenzen zur Verflgung stehen, in denen die
Solisten ihre Kunstfertigkeit unter Beweis stellen kbnnen, versteht sich von
selbst. Der Satz endet in einem auftrumpfenden ,molto martellato” und da-
mit konfrastierend zum zweiten Satz (Andante), der melancholisch verschat-
tet ist und der sich zum Ende hin in atherischen Flageolett-Tonen aufzuldsen
scheint. Am Schluss Uberrascht Schulhoff im dritten Satz (Rondo) mit einem
waschechten ,Tempo di Blues”-Infermezzo. Hier zieht der Komponist noch
einmal alle Register seines Jazz-Kénnens.




Gogol und Groteske

Als Alfred Schnittke 1975 den Auftrag erhielt, fir das Moskauer Taganka-
Theater die Schauspielmusik zu der Gogol-Revue ,Die Revisionsliste” zu
schreiben, zeigte er sich begeistert. Denn die Dramaturgie einer Collage, mit
der ein Bild Russlands Uber zwei Jahrhunderte skizziert werden sollte, ent-
sprach ganz seinem eigenen musikalischen Konzept von der  Polystilistik”.
Der Komponist machte sich umgehend ans Werk. Zu Auszigen aus Gogols
Roman ,Die toten Seelen”, den Erzahlungen ,Die Nase”, ,Der Mantel” und
,Das Portrat” sowie zur Komoddie ,Der Revisor” entstanden musikalische Col-
lagen, in denen Schnittke seine eigene Tonsprache mit Zitaten aus Werken
anderer Komponisten mischte. Diese Arbeit Uberzeugte den Dirigenten der
Premiere, Gennadij Roschdestwenskij, so sehr, dass er die einzelnen Musik-
nummern mit wenigen kleineren Anderungen (der kurze Satz ,Ferdinand
VIII" kam hinzu) zu einer Suite zusammenstellte und am 5. Dezember 1980 in
London zur Urauffihrung brachte.

- Eine kurze zitiert, nach einleitenden
schrillen Akkorden, den Beginn aus Beethovens
5. Sinfonie. Es folgt mit
die Charakterisierung des Romanhelden aus ,Die
toten Seelen” im Stile einer Haydn-Persiflage. In

dreht sich alles um den Maler Andrej
Petrowitsch Chartkow, dessen kunstlerische Visio-
nen ihn in den Wahnsinn treiben. Schnittke wahlte
dazu einen langsamen, sich dann aber immer wei-
. ter steigenden Walzer. Bei der Erzahlung
handelt es sich um eine Allegorie auf die Hoffnung auf ein besseres Le-
ben, doch wie so oft bei Gogol, ist das Gluck nur von kurzer Dauer - skizziert
mit Rhythmen der Unterhaltungsmusik der 1920er Jahre. Der Satz
besteht aus einer kurzen Textpassage aus den ,Aufzeichnungen eines
Wahnsinnigen”: Der Sprecher liest tGloer den Tod des spanischen Konigs und
verfdllt dabei dem irrigen Glauben, er selbst sei der Thronfolger. Es folgen
, die sich zum hier persiflierten Fugato aus Mozarts | Zauber-
floten”-Ouvertire, immer mehr in volliger Konfusion ergehen. In
wird selbstverstandlich getanzt: Piccolofldte, Schlagzeug und Klavier stim-
men Walzer, Polka, Tango und Marsch an - ganz im Sinne der Groteske a la
Schostakowitsch und Gogol. Am Schluss nun ,in der das uk-
rainische Volkslied ,Vom singenden Hahn" infoniert wird. Glocken erschaf-
fen eine fast sakrale Atmosphare, doch auch hier darf der Bruch mittels der
Groteske nicht fehlen.




Pantomime und Orchesterlyrik

Bis 1908 stagnierte die Karriere von Franz Schreker, trotz vielversprechen-
dem Beginn mit ersten Auffiuhrungen von Chor- und Orchesterwerken in
Wien. Mehr schlecht als recht hielt er sich finanziell als Dozent, Dirigent und
Chorleiter Gber Wasser. Doch dann erhielt er das Angebot, die Musik fur
eine Ballett-Pantomime zu schreiben, die seinen endgultigen Durchbruch
als Komponist ermdglichte. Im Rahmen der Avantgarde-Ausstellung eines
Kunstlerkollektives, das sich um den Maler Gustav Klimt gescharrt hatte, soll-
ten verschiedene Kunstformen prasentiert werden: Bildende Kunst, Konzer-
te, Schauspiel und eben jene Panftomime mit dem Titel ,Der Geburtstag der
Infantin” nach der gleichnamigen Kurzgeschichte von Oscar Wilde.

Erzahlt wird die fragische Geschichte eines Zwergs, der der Prinzessin am
spanischen Hof als Spielzeug geschenkt wird. Als er tanzen muss, versteht er
das Lachen der Umstehenden nicht als Spott, da er sich seiner grotesken Er-
scheinung nicht bewusst ist. Erst als er sich im Spiegel sieht, holt ihn die Realitat
ein.Im Wissen, dass er hasslich ist, die Infantin nur mit ihm gespielt hat und sei-
ne aufkeimende Zuneigung zu ihr nicht ernsthaft erwidern wird, stirlot er vor
den Augen der Hofgesellschaft. Als die Infantin erfahrt, dass der Zwerg an
gebrochenem Herzen gestorben sei, antwortet sie lapidar: ,Sorgt in Zukunft
daflr, dass jene, die kommen, um mit mir zu spielen,
kein Herz haben”

,Dakam die Rettung”, jubilierte Schreker, ,die Klimt-
sche Kunstschau verlangt von mir zur Eroffnung eine
Pantomime ... Ich schrieb sie in zehn Tagen.” Die Ur-
auffUhrung wurde zu einem vollen Erfolg. Ebenso
die prachtvoll ausgestattete Wiederaufnahme 1910
im Wiener Apollo-Theater, fur die der Komponist
eine neue Szene beisteuerte und die Schlusssze-
ne umschrieb. Der damals anwesende Rezensent
Heinz Hartmann zeigte sich begeistert:  Die unbedingte, instinktive Sicher-
heit, die Schreker alles richtige treffen lafst, beweist wieder die staunens-
werte Anpassungsfdhigkeit seines grofsien Talents. Diese Musik ist sO garnicht
Tanzmusik nach eingewurzelten Begriffen und doch ungeheuer korperlich.
Die Tanze des Zwerges sind vornehmste Orchesterlyrik: ein starkerer De-
bussy etwa, der zugleich mehr Kraft im Leibe hat. Ich weifs keinen anderen
Musiker, der Fruhlings- und Sommertdnze ebenso herzlich phrasenlos, un-
sentimental und leichtschwebend komponieren kdnnte. Und bei aller Lust
am Experimentieren: Wie glanzend klingt das alles!”




wurde 1982 in Samara/Russland gebo-
ren. Im Alter von 14 Jahren gewann er seinen ersten interna-
tionalen Wettbewerb flr junge Fldtisten. Sein Studium be-
gann er am Staatlichen Konservatorium  Rimski-Korsakow" in
Sankt-Petersburg und setzte es an der Staatlichen Hochschule
far Musik Karlsruhe sowie an der Hochschule fir Musik ,Hanns
Eisler” in Berlin fort. Seine musikalische Leidenschaft umfasst
neben der klassischen auch die zeitgendssische Musik. Fur
seine Interpretation des ,Cassandra’s Dream Song” von Brian

Ferneyhough wurde er von der Jury des internationalen Kobe Fldtenwett-
bewerbs in Japan mit einem Spezialpreis ausgezeichnet. Seine Karriere als
Orchestermusiker begann er als Solofldtist im Jugendorchester des Kirov-
Mariinsky-Theaters in Sanki-Petersburg. Daneben spielte er als Gastsoloflbtist
im Orchester des Mariinsky Theaters unter der Leitung von Valery Gergiev.Im
Jahr 2008 war er als Soloflétist in Vertretung im Orchestre Philharmonique du
Luxembourg tatig. Seit 2009 ist er 1. Soloflotist-Stellvertreter der Deutschen
Radiophilharmonie Saarbricken-Kaiserslautern.

Der Pianist

begann sein Klavierstudium am Nationalkonser-
vatorium fur Musik ,Komitas” in Jerewan, wo er 2000 sein Di-
plom erhielt. Danach zog er nach Frankreich und setzte seine
kunstlerische Ausbildung an der Ecole Normale de Musique
de Paris ,Alfred Cortot” fort, wo er 2003 seinen Abschluss er-
hielt. Grigor Asmaryan trat als Solist und Kammermusiker zum
Beispiel in Armenien, Russland, Libanon, Finnland, der Ukraine,
der Schweiz, Deutschland und Frankreich auf. Er spiel Kam-
merkonzerte mit Mitgliedern der Deutschen Radio Philharmo-
nie Saarbrucken Kaiserslautern und des Saarlandischen Staats-

orchester. Ab 2011 hatte er einen Lehrauftrag an der Hochschule fur Musik Saar,
seit 2017 ist er dort als Lehrkraft fir besondere Aufgaben angestellt.



Das kulturelle Erbe bewahren

Im politischen Klima unserer Zeit sind, wenn es um Kultur geht, Worte wie
Jentsiffen” scheinbar wieder hoffahig geworden. Dies kdnnte einen naht-
losen Anschluss an eine Zeit bedeuten, in der Diffamierungen und Verbo-
te von Kunstwerken an der Tagesordnung waren - allein, weil diese nicht in
das gesellschaftliche Bild passten und weil deren Schdpfer*innen Moder-
nes wagten, Uber den nationalen Tellerrand hinausschauten oder weil sie
Juden waren. Die Musik machte da keine Ausnahme. ,Undeutsch”, .entartet”
Jerfehmt” waren zwischen 1933 und 1945 die entscheidenden Stichworte,
sofern ein Werk nicht dem aufoktroyierten Schdnheitsideal entsprach. Ob
Sinfonisches, Oper, Operette oder Schlager: Viele Komponist*innen fanden
sich am Pranger stehend wieder. Und war die Nazi-Hetze gegen bestimm-
te Kunstler*innen nur der Anfang, so folgten schon bald Auffihrungs- oder
Berufsverbote bis hin zu Verfolgung, Deportation und Ermordung. Und da-
nach? Der freie Fall in die Vergessenheit.

Das 4. Sinfoniekonzert widmet sich drei judischen Komponisten des 20. Jahr-
hunderts, deren Werkschaffen und Schicksale eng mit dem politischen Ver-
haltnissen ihrer Zeit verwoben sind. Da ware zu-
nachst der 1894 in Prag geborene Erwin Schulhoff,
der nach Ende des Ersten Weltkrieges durch sei-
ne Experimentierfreudigkeit erstmals auf sich auf-
merksam machte. Stets interessiert an den Stilen
der zeitgendssischen Avantgarde - auch was die
Unterhaltungsmusik betraf - wurde er zum Weg-
bereiter des Jazz in der Verbindung zur Ernsten
Musik sowie zum Forderer der ,Zweiten Wiener
Schule” um Arnold Schénberg und Alban Berg und

’ ] &

mm ’l,efc’ des Dadaismus. Letztere Kunstrichtung brachte ihn
mit dem Maler George Grosz zusammen und lief
"“SI“ Schulhoff selbstbewusst gegen jedweden Na-

EINE ABRECHNUNG VON ' i : in i
STAATSRAT Dr.HS.ZIEGLER tionalkonservatismus aufoegehren: ,Mein lieber
Grosz”, schriebb der Komponist mit bitterer Ironie,
der propagandistischen wir smd.es, Wir, von Beischlafgnaden, d!e ewigen
Aussfellung , Entartete Juden, die auf den Nerven der Arschgesichter den
Musik - Eine Abrechnung®, Negertanz vollfihren werden, - und dies immer,
Disseldorf 1938 immer!!!” Am Ende wurde er fur diese innere Hal-

Titelseite zur Broschire



tung nicht belohnt. Nach der ,Machtergreifung” durch die Nationalsozialisten
im Januar 1933 musste Schulhoff um sein Leben bangen. Zwar konnte er, der
ein glihender Kommunist war, in die Sowjetunion fliehen und erhielt 1941 die
dortige Staatsburgerschaft, doch als deutsche Truppen die USSR Uberfielen,
wurde er auch hier zur Persona non grata erklart. In Prag wurde er schlieflich
aufgegriffen und ins bayerische Internierungslager Wulzburg bei Weiften-
burg deportiert, wo er am 18. August 1942 an den Folgen der Tuberkulose
starb.

Das Schicksal des Fluchtlings bliebt Franz Schreker zwar erspart, nicht aber
die radikale Diffamierung seines Werks und seiner Person. Der 1878 in Mo-
naco geborene Sohn konvertierter Juden avancierte in den 1920er Jahre zu
einem der meist gespielten deutschsprachigen Komponisten - besonders
in der Oper und in der Nachfolge Wagners - und zugleich zu einem der be-
gehrtesten Angriffsobjekte der Nazis. Schreker fuhlte sich zwar der Traditi-
on der Spatromantik verpflichtet, doch sind in vielen seiner Werke filmisch
wirkende Montagetechniken wie auch Ausfluge in die Atonalitdt erkennbar.
Letzteres wie auch die Auswahl der vonihm vertonten Sujets liefs die NS-Pro-
paganda Sturm laufen: Es gab keine sexualpathologische Verirrung, die er
nicht unter Musik gesetzt hatte”, hiefs es verachtlich von Seiten sellbosternann-
ter Sittenwdchter fir ein ,gesundes Volksempfinden®. Was hier verkannt wur-
de, war schlicht die Tatsache, dass Schreker, inspiriert durch die Arbeit Sieg-
mund Freuds, in seinen Buhnenwerken nichts anderes getan hatte, als die
Facetten menschlicher Psyche mittels der Musik auszuloten. Auch Schrekers
Mut, sich fUr zeitgendssische Strdmungen einzusetzen, endete Anfang 1933:
Als Direktor der Berliner Musikhochschule und als Leiter einer Meisterklasse
an der Preufsischen Akademie der Kunste musste er zurlckireten. Durch ei-
nen Schlaganfall geschwacht, starb er am 21.Mdrz 1934 in Berlin an den Folgen
eines Herzinfarktes. Inwieweit die politische Treibjagd gegen seine Person
sowie die erzwungene Versetzung in den Ruhestand Schrekers frihen Tod
begunstigt hat, darf hinterfragt werden.

Schrekers Todesjahr war zugleich das Geburtsjahr eines russisch-deutschen
Komponisten, der den Krieg nur schemenhaft mit den Augen eines Kindes
wahrnahm und dem politische Verfolgung oder Diskreditierung zunachst
erspart blieb: Alfred Schnittke, gebboren am 24. November 1934 in der Auto-
nomen Wolgadeutschen Sowjetrepublik. Sein Werkschaffen ldsst sich unter
dem Stichwort Polystilistik” zusammenfassen, mittels derer der Komponist



Bricken zwischen den Epochen sowie zwischen den Genres schlug - von
Barock bis Zeitgendssisch, von der Romantik hin zum Expressionismus, vom
Volkslied bis zur Tanzmusik. ,Von allen Komponisten der vergangenen Epo-
chen spulre ich die engste Verwandtschaft mit Mahler”, sagte Schnittke ein-
mal, auf dessen Mut, stilistische Briiche zu wagen und Tragik und Trivialitat
nebeneinander zu stellen. Doch auch zu Bach und Schostakowitsch spurte
er eine enge Verwandtschaft, zuletzterem vor allem, weil er es wagte, mit so
manch verzerrter Groteske dem Sowjetstaat den politischen Spiegel vorzu-
halten. Schnittkes Musik setzte sich schon frih im Westen durch, in der UASSR
hingegen nahm man, frotzmanchem Erfolg, Anstofs an seiner Person wie auch
an seiner Kunst. Die verantwortlichen Funktionare hielten seine Kompositio-
nen fUr zu avantgardistisch, zu westeuropadisch, nicht geeignet, den Sowjet-
staat kulturpolitisch zu reprasentieren. Vor allem mit Filmmusiken hatte sich
Schnittke lange finanziell und politisch Gber Wasser gehalten. Schlieflich sah
er keine anderer Moglichkeit, als auszuwandern. So kam Schnittke 1990 nach
Hamburg und setzte hier seine mittlerweile international Gberragende Kar-
riere fort. Er starbb am 3. August 1998 in der Hansestadt.

Schulhoff, Schreker und Schnittke — nur drei von vielen Komponist*innen, die
allein aufgrund ihrer Herkunft oder den vorherrschenden politischen Bedin-
gungen mit Repressalien rechnen mussten, bis hin zu Verfolgung und Tod.
Seit den 1970er Jahren haben es sich viele Institutionen weltweit - Theater,
Konzerthduser, Musikhochschulen, wissenschaftliche Seminare - zur Aufga-
be gemacht, Leben und Werk verfehmter Komponist*innen wieder zu ent-
deckenundinunser aller Bewusstsein zu rucken. Schliefilich gilt es, ein wichti-
ges kulturelles Erbe zu sichten und zu bewahren. Dies ist umso bedeutsamer
in Zeiten, in denen Antisemitismus, ideologische Indokirinierung tber sozia-
le Medien und politisch motivierte Gewalt auf dem Vormarsch sind.



Philharmonisches Orchester Giefzen

Das wurde 1933 gegriundet, um an dem
seit 1907 bestehenden Stadttheater eigene Musiktheaterproduktionen zu er-
moglichen. Gepragt durch den langjahrigen Orchesterchef Gerd Heidger
(1966-1991) bluhte das Orchester ab den 1960er Jahren auf, wurde vergroiert
und professionalisiert. Inzwischenist es ein wichtiger Klangkorper der Region
und macht immer wieder auch tberregional auf sich aufmerksam.

Das Philharmonische Orchester spielt in jeder Saison sieben Sinfoniekonzer-
te, zu denen es namhafte Solistinnen und Solisten einladt, und begleitet alle
Musiktheater-Auffihrungen des Stadttheaters. Das Repertoire des Ensemb-
les reicht dabei von Barockmusik bis zu UrauffUhrungen; eine Spezialitat des
Stadttheaters und des Orchesters sind Wiederentdeckungen unbekannter
oder vergessener Opern. Oratorienkonzerte, Kinder- und Jugendprogram-
me sowie spartenubergreifende Projekte erganzen das musikalische An-
gebot. Die Musiker*innen des Philharmonischen Orchesters bereichern au-
ferdem das kammermusikalische Leben der Stadt und der mittelhessischen
Region durch zahlreiche Ensembles. Zudem sind sie seit Uber zehn Jahren
Ausrichter der Giefsener Mittagskonzerte im Hermann-Levi-Saal. Nach Carlos
Spierer (2003-2011), Michael Hofstetter (1997-1999 und 2012-2019) und Florian
Ludwig (2020-2022) leitet Andreas Schuller seit 2022 als Generalmusikdirek-
tor das Orchester.
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