Fast ohne Worte

Richard Wagners ,Der Ring des Nibelungen” umfasstinsgesamt rund 16 Stun-
den Musik. Mit seinem Buhnenfestspiel in drei Tagen und einem Vorabend

unternahm Wagner einin der Musikgeschichte bis dahinungekanntes Unter-
fangen. Die vier Opern  DasRheingold*, ,Die Walkure*,  Siegfried” und ,Got-
terdammerung” bauen aufeinander auf. Fur alle, die Wagners ,Ring“-Musik

schatzen, dessen Gesangund dielange Dauer aber nicht, kiirzte der Dirigent

Lorin Maazel 1987 die vier Werke auf die wichtigsten musikalischen Hohe-
punkt ein, der sogenannte ,Ring ohne Worte”.  Leitmotiv* ist der wohl am

haufigsten gebrauchte Begriff, der Wagners Musik charakterisieren soll. Doch

was ist damit gemeint? Vornweg: Wagner selbst hat diesen Begriff nie ver-
wendet. Er geht vor allem auf denHerausgeber Hans von Wolzogen zuriick,
dermusikalische Motive fur das Publikum zur einfacheren Wiedererkennung

und Verinnerlichung mit Namen versah. In seinen musik- und theatertheore-
tischen Schriften spricht Wagner viel mehr von Geflhlswegweisern” oder
von Wortversmelodie”. Um diese ,Gefuhlswegweiser” einordnen zu kon-
nen, muss man sich vergegenwartigen, welche Entwicklungen die Musik-
und Operngeschichte Mitte des 19. Jahrhunderts genommen hatte.

Die deutsche Romantik Anfang des 19. Jahrhunderts fluchtete sichin die Welt

des Fantastischen, der Mdrchen, der Sagen und des Mittelalters. Das natio-
nale Bewusstseinimnoch zersplitterten Kleinstaaten-Deutschland erwachte.
Der immer noch prasenten italienischen Oper wurde versucht, ein deut-
sches Pendant entgegenzusetzten. Vor allem der von Wagner verehrte

Komponist Carl Maria von Weber war es, der mit Opern wie  Der Freischitz”
oder Euryanthe” wichtige Impulse setzte. Die marchenhaften Sujets der
Opernwurde durch ein erweitertes Orchester und eine spannungsreiche

Harmonik musikalisch immer plastischer: Der Handlung entspringenden

Themen wie Natur und Wald wurden klangmalerischer und emotionaler
durch Musik darstellbar; fur inre Zeit ungewohnlich dunkelund warm st die

Klangpalette des  Freischitz”. Auchim ,Waldweben” der Oper Siegfried”
wird im heutigen Konzert deutlich, wie musikalisch plastisch eine Waldstim-
mung geschildert werden kann.

Erstmals tauchen beiWeber auch ganzbewusstin Verbindung mit der Hand-
lungin einer Oper sogenannte Leit- oder Erinnerungsmotive auf: Einzelne

n

musikalische Motive, die beispielsweise eine Figur mit der gleichen wie-
derkehrenden Musik charakterisieren kbnnen (im Freischutz” ist es pro-
minent das auf den Teufel verweisende ,Samiel-Motiv*). Auchin Frankreich

nimmt die Entwicklung der Leitmotive Fahrt auf: Hector Berlioz (ein weiterer
von Wagner verehrter Komponist) entwickelt in seiner ,Symphonie fantas-
tique” erstmals das franzdsische Pendant der Leitmotive, die ,Idée fixe":

Eineimmer gleichbleibende Tonabfolge, die fur eine Person stehtund von

Situation zu Situation verandert und angepasst werden kann: mal in Origi-
nalgestalt, mal auf einem Ball als Walzer im 34-Takt, mal beim Hexen-Sabbat

absurd verzerrt.

Nicht nur fir Wagners Leitmotivik gibt es Vorldufer. Die klassische Nummern-
struktur der Oper, die Aufteilung in Ouverture, Arien, Ensembles, Chore

und Finali beginnt Anfang des 19. Jahrhunderts sich aufzul®sen. Die musi-
kalischen Nummern werden immer ldanger, tendieren zur sogenannten

,durchkomponierten” Form: Ein einziger musikalischer Fluss, der nicht mehr
in Abschnitte, hdchstens in einzelne Akte unterteilbar ist. Diese Entwicklung

ist auch bei Wagner eindeutig nachzuvollziehen, verfolgt man die drama-
turgische Gestaltung von  Der fiegende Hollander” Gber ,Tannhduser” bis
zu Lohengrin”.

Alldiese Entwicklungenkulminierennunin WagnersKonzeptiondes ,Rings”,
den er u.a. in seinen drei Schriften ,Die Kunst und die Revolution” (1849),
,Das Kunstwerk der Zukunft” (1849) und ,Oper und Drama” (1851) theore-
tisch anlegte. Wagner entwickelt dabei die Vorstellung des Orchesters
als kommentierender antiker Chor: Wie in den Dramen der griechischen

Darstellung von Wotan an
der Fassade von Villa Wahn-
fried, Wagners Wohnhaus

in Bayreuth. Links und rechts
vonihm: Allegorien der
griechischen Tragddie und
der Musik. An deren Hand:
Der kleine Siegfried (1874)

Antike kann das Orchester als aufienstehender Betrachter von Seelenvor-
gdngen oder Handlungen der Vergangenheit und Zukunft verstanden

werden. Das Orchester tritt dabei allerdings nicht punktuell zur Handlung

hinzu, sondern  redet” ununterbrochen mithilfe der Leitmotive. Durch Ver-
anderung oder Uberlagerung einzelner Motive passt sich das musikalische

Geschehen permanent dem Text und der Szene an. Sie verweisen dabei

Uber das Gesungene oder auf der Buhne Gezeigte auf etwas hinaus, kon-
nenFigureninandere Kontexte setzen, uns etwas in Erinnerung rufen oder
eine Vorahnung geben.Besondersim ,Ring” werden die Leitmotive dabei

gerne besonders gegenstandlich bezeichnet, so gibt es ein Motiv flr das

SchwertNothung oder fur die Gotterburg Walhall. Sie konnen aber auch auf

Personen (die Walkuren, Siegfried) oder Geflhlszustdande (Unmuts-Motiv)

verweisen.

Wagner meint Uber diese vordergrindigen Labels mit seinen Leitmotiven

auch etwas Komplexeres: Inm geht es um ein Sender-Empfanger-Modell,
bei dem wir, das Publikum, zum nétigen Mitschdpfer des Kunstwerks wer-
den. Der Musikwissenschaftler Ulrich Driner schreibt unter Verwendung

von charakteristischen Worten Wagners dazu:  Leitmotive erwecken durch

instrumentale Vorwegnahme die ,Ahnung’, eine ;noch unaussprechliche

Empfindung’. Als Gefuhlswegweiser’ lassen die Motive die Horer ,zu Mit-
wissern des tiefsten Geheimnisses der dichterischen Absicht’ werden. In

der stets wohlbedingten Wiederkehr' machensich die Leitmotive gegen-
seitig selbst verstandlich’ und fuhren , zu einer einheitlichen kinstlerischen

Form’, die sich ,Uber das ganze Drama selbst als ein bindender Zusammen-
hang erstreckt.” Wir sind also durch das wiederholte Horen von Leitmoti-
ven inimmer wieder neuen Kontexten dazu angeleitet tieferliegende Be-
deutungsschichten uns mit den anderen Mitteln des Theaters - Text, Buhne,
Kostum - zu erschliefsen.

Beim Gesang der italienischen Zeitgenossen Wagners wie Giuseppe Verdi

wurden die Melodien periodisch oder in teilbaren Abschnitten kompo-
niert. Dem nicht endenden Kommentieren des Wagner-Orchesters passt

sich dabeiaberauchder Gesang an. Er wird zum ungebrochenenFluss der
yunendlichen Melodie”. Diese reiht nicht durch Pausen getrennte einzelne
Partikel aneinander, sondern wird mithilfe einer raffinierten ,Kunst des Uber-
gangs” zur epischen Prosa. Poesie und Musik verschmelzen dabei unter
psychologisch-dramatischen Aspekten zu einer Einheit. Dies wird heute
an zwei von Grga Pero§ gesungenen Passagen des Gottervaters Wotan

besonders deutlich.

Der Solist Grga Peros

Grga Peros (Bariton) wurde in Zagreb geboren und begann bereits im
Vorschulalter seine musikalische Ausbildung, die er bis zum Gymnasial-
abschluss in der auf Musik spezialisierten Elly-Basi¢-Schule erhielt. Ab 2002
studierte er in seiner Heimatstadt zundchst Philosophie und Informations-
wissenschaften, 2008 folgte eine Gesangsausbildung; 2011 wechselte er
an die Kunstuniversitat Graz.

Seit der Spielzeit 2016/2017 ist Grga Pero$ Ensemblemitglied am Stadtthea-
ter Giefsen, wo er Partien wie Scherasmin (,Oberon”), Guglielmo (,Cosi fan
tutte”), Graf Almaviva (,Le nozze diFigaro"”), Figaro (, | Barbiere diSiviglia”)
sowie die Titelpartien in ,Macbeth” und ,Don Giovanni” interpretierte. In
denletzten Spielzeiten war er am Stadttheater Giefsen als Scarpia (,Tosca”),
Kurwenal (,Tristan und Isolde”), Rigoletto, Eugen Onegin und Bottom (,Ein
Sommernachtstraum”) zu erleben; in der aktuellen Spielzeit standen u.a.
seine Debuts als Mandryka (,Arabella”) und Graf Luna (,Der Troubadour”)
an. Mit der Spielzeit 2025/2026 wechselt er ins Ensemble der Staatsoper
Hannover, wo er sich mit seinem Debdt als Telramund (,Lohengrin”) dem
Publikum vorstellen wird.

Die Biografien des Philharmonischen Orchesters Gieken und der
Philharmonie Sudwestfalen finden Sie auf unserer Homepage
www.stadttheater-giessen.de.

Sinfoniekonzert




PROGRAMM

Richard Wagner (1813-1883)
Sinfonische Passagen aus ,Der Ring des Nibelungen®”
Ein Buhnenfestspiel fur drei Tage und einen Vorabend

Vorabend: Das Rheingold
I. Vorspiel zur ersten Szene: In der Tiefe des Rheines
Il. Vierte Szene: Freie Gegend auf Bergeshdhn
,Abendlich strahlt der Sonne Auge”

Erster Tag: Die Walklre
I Erster Aufzug: Vorspiel und erste Szene:
Wohnung Hundings
[l. Dritte Szene: Siegmund und Sieglinde
lll. Wotans Abschied und Feuerzauber
,Leb wonhl, dukihnes, herrliches Kind”
Zweiter Tag: Siegfried
I. Zweiter Aufzug, zweite Szene:
Wald vor Fafners Hohle - Waldweben
ll. Siegfrieds Kampf

Dritter Tag: Go6tterddmmerung
I. Vorspiel - Tagesgrauen:
Am Walkurenfelsen
Il. Dritter Aufzug, zweite Szene:
Waldige Gegend am Rhein, Siegfrieds Rheinfahrt
lll. Siegfrieds Trauermarsch
IV. Dritte Szene: Briinnhildes Tod

(70%)

-Pause -

Igor Strawinsky (1882 -1971)

Le Sacre du printemps.

Tableaux de la Russie paienne en deux parties (1913) (339
Die Friihlingsweihe.

Bilder aus dem heidnischen Russland in zwei Teilen

Erster Teil: Die Anbetung der Erde
I.  Introduktion
Il.  Vorboten desFruhlings: Tanz der jungen Madchen
lll. EntfUhrungsspiele
IV. FrUhlingsreigen
V. Spiele derrivalisierenden Stdmme
VI. Prozession des alten Weisen
VIl. DerWeise
VIll. Tanz der Erde

Zweiter Teil: Das Opfer
I.  Infroduktion
Il.  Mystischer Reigen der jungen Mdadchen
lll.  Verherrlichung der Auserwahlten
IV.  Anrufung der Ahnen
V. Rituelle Handlung der Ahnen
VI. Heiliger Tanz (Die Auserwahlie)

Bariton Grga Peros
Musikalische Leitung Andreas Schaller

PHILHARMONISCHES ORCHESTER GIEREN
PHILHARMONIE SUDWESTFALEN

Ein schlicht
anmuiender Skandal

,Fur das getbte Auge waren alle Voraussetzungen eines Skandals erkenn-
bar: einmonddanes Publikum, dekolletiert, mit Perlen, Reiher- und Straufsen-
federn angetan; und Seite an Seite mit den Fracken und Federn die Jacken,
Kopftlcher, ostentative Lumpen jener Klasse von Astheten, die wahllos
alles Neue bejubeln, um ihrem Hass auf die Logenbesitzer Ausdruck zu
geben ... eintausend Nuancen des Snobismus, des Ubersnobismus, des
Gegensnobismus...” So erinnerte sich Jean Cocteau anjenenheisenPariser
Frahlingstag, den 29. Mai 1913, an dem das neue Ballett ,Le Sacre du prin-
temps” der Ballets Russes am Théatre des Champs-Elysées uraufgefihrt wur-
de. Skandal®s geriet vor allem die erste Auffihrung, begleitet von lautem
Gezische, Pfiffen und Zwischenrufen. Gertrude Stein schrieb spater sogar
von ,gewaltsamen Auseinandersetzungen” und einer ,unglaublich hitzi-
gen” Atmosphdre. Das war Ubertrieben. Allerdings waren solche tumult-
artigen Szenen in Pariser Theatern Anfang des 20. Jahrhunderts wohl keine
Seltenheit; ein- bis zweimal pro Spielzeit kam es dort zu derartigen ,Skan-
dalen”. Denfolgenden Auffuhrungen von ,Sacre” wurde dann jedoch vor
allem grofe Bewunderung und Begeisterung des Publikums zuteil. Doch
was hatte die Gemuter damals so erhitzt?

Das von Strawinsky und dem Maler und Ethnografen Nicolas Roerich ent-
wickelten Szenario fur Les Sacre du printemps” stellt die Opferung eines
jungenMadchens zur Versohnung mitdem Frihlingsgottin den Mittelpunkt.
Das blutrinstige vorchristliche Frihlingsfest alter slawischer Volksstamme
entspringt dabei vorrangig der Fantasie der Schopfer des Balletts. Hinge-
gensindrund einDutzend Volksliedmelodien aus Litauen, Belarus, Russland
und der Ukraine im Werk versteckt, die tatsachlich in Zusammenhang mit
Fruhlingsriten stehen. Die prominenteste dieser Volksliedmelodien hdren
wir direkt am Anfang des Werks, vorgetrageninfast schonfalsettartighoher
Lage des Solo-Fagotts.

Die Hinwendung zu vermeintlich urspriinglichen Themen, Riten und Kuns-
ten mit hochkultureller Raffinesse entsprach dem grofstadtischen Zeitgeist.

Figurine der Urauffuhrung
von ,Le Sacre du printemps”.
Zeichnung von Nicholas
Roerich (1913).

Strawinsky entwickelte daflir eine geradezu elekirisierende Musiksprache,
die das Publikum zundchst irritierte: Spannungsreiche Kombinationen aus
Fes- und Es-Dur-Akkorden (nahezu 200 Mal zu hoéren), Akzente, die ver-
meintlich wahllos mal auf, mal neben dem Takt komponiert sind. Die Musik
wirkt dabei zundchst ungeheuer kompliziert, bei genauem Hinhoren er-
kennt man aber ihre wahre Schlichtheit. Strawinsky hélt sich dabei namlich
nicht an sinfonische Prinzipien der Entwicklung verschiedener Materialien,
sondernstelltsie vielmehrin kontrastierenden Blbcken nebeneinander. Da-
bei steckt die Musik voller klarer Melodien, einfachen, aber eindricklich
klug geschichteten Akkorden und einer verfuhrerischen Rhythmik voller
statischer Ostinati oder dynamischer Synkopen. Der 30-jahrige Strawinsky
erschuf mit diesen vermeintlich einfachen Mitteln einen sensationellen Mei-
lenstein der Musikgeschichte, der auf zahlreiche Generationen nach ihm
Einfluss ausUbte.

Aufnahmen vonRekonstruktionen der UrauffUhrung des Balletts zeigen auf
der Buhne eine ebenso korperliche Archaik: grobe Bewegungen, eine
vermeintlich ekstatische Willkir, stampfende Tanzerinnen und Tanzer, die

mit dem bloken Arm auf den Boden schlagen oder sich mit dem ganzen
KorperaufdenBodenfallenlassen. Die beginnende Tanzmoderneunddie
Abkehr von Prinzipien desklassischen Balletts schimmert hier klar durch. Die
Kostime fielen damals ebenfalls oberflachlich folkloristisch aus: Das imagi-
nierte vorchristliche Russland kleidete sich in Leinenkleider mit floraler Or-
namentik oder gar in Barenfelle. Erstaunlich ist der erzdhlerische Clou des
Endes des ,Fruhlingsopfers”: Die Opferung einer jungen Frau erfolgt nicht
auf barbarische, brutale Weise, sondern sie tanzt sich zu Tode.

gl

Richard-Wagner-Verband
Frankfurt am Main e.V.

-
Wir danken dem Richard-Wagner-Verband Frankfurt am Main fiir seine grohziigige
Unterstitzung unserer Orchester-Praktikant*innen und der musikalischen Nach-
wuchsférderung am Stadttheater Giefen.

IMPRESSUM

Herausgeber: Stadttheater Giefsen GmbH
Spielzeit 2024/2025

Intendantin: Simone Sterr

Geschaftsfuhrender Direktor: Dr. Martin Reulecke
Redaktion: Christian Fornzler

Gestaltung: Marion Burbulla

Corporate Design: YOOL GmbH & Co. KG | www.yool.de

Druck: DruckereiBender GmbH

Textnachweise: Alle Texte sind Originalbeitrdge von Christian Fornzler.
Biografie Grga Peros: Stadttheater

Bildnachweise: Figurine ,Le Sacre du printemps”: gemeinfrei

Haus Wahnfried: Christian Fornzler



