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Erinnerungs(t)raum eines
AuBerirdischen

Das ewige Leben, was fiir ein Traum! Oder doch nicht? Lange vor Be-
ginn der Story des Musicals ,,Lazarus® landet ein Auflerirdischer un-
freiwillig auf einem uns wohlbekannten blauen Planeten, um Wasser
fiir seine Heimat zu suchen. ,Ich will zuriick zu den Sternen®, singt
er, aber es niitzt ja nichts. Einmal auf der Erde angekommen, steigt er
schnell ein in das irdische Dasein, griindet ein Milliardenunternehmen,
verliebt sich ungliicklich und beginnt langsam zu verzweifeln: an der
Kalte dieser uns nur allzu bekannten, menschlichen Zivilisation.

Das Attribut des Auflerirdischen blieb auch an David Bowie zeit-
lebens haften, der bereits 1976 die Hauptrolle im Film ,,Der Mann, der
vom Himmel fiel“ nach dem Roman von Walter Tevis spielte. So war
es nur konsequent, dass er Jahrzehnte spater das Schicksal des Thomas
Newton erneut aufgriff und zu einem vielbeachteten Biithnenstiick
formte.

Zu Beginn des Musicals ,,Lazarus® treffen wir ihn in seiner New
Yorker Wohnung. Vereinsamt kdmpft Newton, der sich dem irdischen
Dasein langst ergeben hat, mit dem Alkohol und den Geistern der Ver-
gangenheit, als ein ritselhaftes, unwirkliches Méddchen bei ihm auf-
taucht. Langst ist ihm seine Unsterblichkeit zum Fluch geworden. Er
sehnt sich nach Erlésung - die eventuell in der Musik liegen konnte.
Mit der Erzdhlung vom (ausgetrdaumten) Traum vom ewigen Leben
wagt Regisseur Sascha Hawemann in seiner Neuinterpretation den
Griff nach den Sternen. Und bringt einen zeitlosen Stoff in einer neuen
Interpretation auf die grofle Biithne, der unverkennbar auch autobio-
grafische Ziige tragt.

Bowie selbst starb wenige Wochen nach der Urauffithrung. Doch
mit seinen Songs ist er tatsichlich unsterblich geworden. In unserer
Inszenierung wiederum fiigen sich die Geschichte vom gestrandeten
Auflerirdischen und Erinnerungen aus dem Leben des gestrandeten
Jahrhundertkiinstlers zu einem mehrere Jahrzehnte verbindenden Er-
innerungs(t)raum zusammen.



Bowie Thomas Newton

Er tragt viele Namen David Jones
well-known als David Bowie

in diesem Stiick nennt er sich
Thomas Newton und ist ,, Alien“
kein Marsianer, Klingone, Wookiee
eher wie er sich selbst beschrieb,
empfand: nicht dazugehorig, isoliert
von den Menschen, ein Starman

on stage

in life

Er tragt viele Geschlechter,

weiblich ménnlich das Dritte

ein junges, ein Altes, ein Erfolgreiches
ein Erfolgloses — es sind Lebensstationen

eines Sterbenden, die der Kopf gebiert. Lazarus ist eine Reise durch
30 Jahre Bowie-Leben hin zum Ende, wo der Darkstar wartet.
So ist das wohl, vor der letzten Reise, man begegnet sich selbst,

feiert das Leben,

ertrankt den Tod, die Angst im Gin

im Phantasieren, singt seine letzten Lieder.
Sterben kann auch ein Fest sein

oder ein blitzendes Messer

in Valentines Hand

Mr Death aka

Halloween Jack



BOWIE THOMAS NEWTON

Bowies Masken fiirs Leben und fiir die Kunst, die permanente
Neuerfindung oder

vielleicht Flucht vor dem innersten Kern heiflen

Ziggy Stardust

Aladdin Sane

The Thin White Duke

Halloween Jack

oder Thomas Newton

Er hat sich aufgel6st in tausend Sterne, unser Starman living in the
Sky ist Kind, ist Alien, Kind harter Londoner Vorstidte, ist ddmoni-
scher Ziggylggy oder Konig der Dudes und Droogs, ist gelbgetollter
Wolf of Wall Street, erfolgloser Klampfer

Ich habe David Bowie im

September 1990 in Zagreb

gesehen, ein halbes Jahr spiter

brach in Jugoslawien der Krieg aus,

im Stadion paradierten nun Nationalgardisten
doch zuvor tanzten wir

und sangen:

We can be Heroes,
just for one day
We can be us,

just for one day

von Sascha Hawemann
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Unsterblich?

Man wird sich bei David Bowie womoglich weniger daran erinnern, wo
man am frithen Montagmorgen des 10. Januar 2016 von seinem Tod er-
fuhr, so wie sich so viele daran erinnern, wo sie waren, als sie vom Tod
von Elvis Presley erfuhren, von John Lennon oder Kurt Cobain. Was
von David Bowie bleiben wird (zumindest, wenn man in dem Alter ist,
in dem man noch Jugenderinnerungen an Superstars hat, die einen ein
Leben lang begleiteten und nicht nach ein paar Jahren schon wieder ver-
schwunden waren), das ist der Moment, an dem man ihm zum ersten
Mal begegnete. Also einem seiner Songs. Oder auch nur einem seiner
Bilder. Deswegen beginnt dieser Nachruf auch mit dem Nachmittag, als
der vierzehnjahrige Autor einen Friseursalon im Miinchner Cosimapark
betritt und dem Friseur das Cover von Station to Station in die Hand
driickt. ,,So die Haare, bitte!“ Hief3: Weg mit den langen Kinderhaaren!

Station to Station erschien 1976. Auf dem Cover ist ein Szenen-
bild aus Nicolas Roegs Film The Man Who Fell to Earth, in dem David
Bowie einen Auflerirdischen spielt, der auf der Erde nach Wasser fiir
seinen Wiistenplaneten sucht. Der Film war fiir einen Vierzehnjahri-
gen eine tolle Allegorie fiir eigene Entfremdungsgefiihle. So funktio-
niert Popkultur. Im Riickblick ist das Befreiungsgefiihl iberwiltigend,
das einem die Haarstrahnen, die die Hippie-Eltern siif$ finden, nicht
mehr vor den Augen rumhéngen.

Mit Station to Station hatte sich David Bowie zum bis dahin sieb-
ten Male neu erfunden. Nach seinen mittelméfligen Anfingen als lang-
haariger Liedermacher im Swinging London war die Abfolge seiner
Kunstfiguren atemberaubend, die er von seinem Major Tom aus Space
Oddity von 1969 iiber den Popkiinstler von Hunky Dory, den andro-
gynen Ziggy Stardust und Aladdin Sane, den Nihilisten von Diamond
Dogs bis zum Soul Crooner von Young Americans von 1975 geschaffen
hatte. Es gab eben niemanden, der so gut verstanden hatte, wie lang-
weilig Rockmusik sein kann, wie David Bowie. Und der dann so kon-
sequent wie kein anderer dafiir sorgte, dass diese Langeweile nicht zu
oft aufkam.



UNSTERBLICH?

Zertriimmerung samtlicher Rollenbilder

Aladdin Sane und Diamond Dogs hatten einen als Zwolfjahrigen mit ih-
rer brachialen Sexualitdt noch etwas iiberfordert, auch wenn die Kostii-
me und Wiedehopf-Frisuren doch deutlich interessanter waren als der
iibliche Lederjackenschmuddel vieler anderer Superstars jener Zeit. Mit
dem Thin White Duke aber, dem diirren, weiflen Herzog, hatte David
Bowie auf Station to Station eine Figur erfunden, die nach den polyse-
xualisierten Aufbriichen der Jahre zuvor endgiltig mit den Heldenbil-
dern der Popkultur aufrdumte. Der Thin White Duke erledigte sozusa-
gen mit einem Streich Charlie Chaplin, Frank Sinatra, John Wayne und
Elvis Presley. Er verbannte nicht die Musik, aber die Inszenierungen der
Beatles, der Rolling Stones und Led Zeppelin in die Vergangenheit und
zertriimmerte nebenbei sdmtliche Rollenbilder, die sich entgegen allen
Beteuerungen auch nach 1968 noch hartnickig gehalten hatten.

Man hatte es nicht leicht auf dem Schulhof mit den engen Jeans und
den Haaren hinter den Ohren, als die anderen noch Bell-Bottoms und
Matten trugen. Aber mit Bowie im Riicken konnte einen nichts beirren.
Wobei man nun wirklich nicht der Einzige war, dem es so ging. Einen
Ozean weit weg zum Beispiel gab es in Michigan ein junges Maddchen
namens Madonna Louise Ciccone, das vier Jahre zuvor vierzehn Jahre alt
gewesen war und spéter behauptete, auf einem Ziggy-Stardust-Konzert
zu sich selbst gefunden zu haben. Der Thin White Duke hatte sich aber
nicht nur befreit. Er scherte sich um nichts mehr. Die Anfangszeilen der
Platte nahm er sehr wortlich: The return of the thin white duke, throwing
darts in lovers” eyes. 1976 kam nicht nur Der Mann, der vom Himmel
fiel in die Kinos und Station to Station in die Plattenldden. Es war auch
das Jahr, in dem Bowie aus Amerika nach Europa zuriickkehrte. Es gibt
verwegene Anekdoten aus dieser Zeit. Sein Auftritt auf dem Bahnsteig
Nummer 8 des Londoner Bahnhofs Victoria Station am 3. Mai zum Bei-
spiel, als ihn viele Tausend Fans mit Welcome-home-Plakaten begriifi-
ten. Da erwischte einer der Paparazzi Bowie in dem Moment, als er im
schwarzen Hemd im offenen Fond einer Staatskarosse von Mercedes
steht und die Menge mit hoch aufgereckter Rechten griift.
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UNSTERBLICH?

Hitler, ein Rockstar?

»Heil and farewell®, schrieb der New Musical Express damals iiber den
Bericht des Heimkehrers. Es half auch nicht, dass man ihn kurz zuvor
an der russisch-polnischen Grenze wegen Nazi-Memorabilia festge-
setzt hatte. Im September erschien dann das legendire Interview mit
dem spiteren Hollywood-Regisseur Cameron Crowe. ,,Alle Rockstars
sind Faschisten’, sagte Bowie da. Adolf Hitler war einer der ersten
Rockstars. Das Zitat verfolgte ihn dann fiir Jahrzehnte, auch wenn
eigentlich die Kaskade dazugehort, die er {iber Crowe sonst noch er-
gehen lief3, als der Journalist ndmlich nochmal nachhakte, wie denn
das sein konne - Hitler als Rockstar?

»Denk driiber nach®, zischte Bowie. ,,Schau dir mal Filme mit ihm
an. Wie er sich bewegt hat. Er war so gut wie Jagger. Das war wirklich
erstaunlich. Und Mann, wenn er auf die Bithne kam, wie er das Publi-
kum im Griff hatte! Guter Gott! Er war kein Politiker. Er war ein Me-
dienkiinstler. Er benutzte Politik und Theater und schuf damit dieses
Ding, das die ganze Show zwolf Jahre lang geschmissen hat.

Die Welt wird nie wieder so etwas sehen. Er inszenierte ein ganzes
Land. Die Leute sind nicht sonderlich schlau, weif3t du. Sie sagen, dass
sie Freiheit wollen. Aber wenn sie die Gelegenheit haben, lassen sie
Nietzsche auflen vor und entscheiden sich fiir Hitler. Weil er fiir eine
Rede in einen Raum marschierte und an den entscheidenden Momen-
ten Musik und Licht angingen. Das war wie ein Rock-and-Roll-Kon-
zert. Die Kids waren ganz aufgeregt, die Madchen wurden heif3, und
die Jungs wiinschten sich, dass sie da oben stiinden. Das ist fiir mich
das Rock-and-Roll-Erlebnis®. (Zum Gliick fiir Bowie gab es 1976 noch
kein Internet.)
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UNSTERBLICH?

Astronomische Kokainsucht

Als Vierzehnjéahriger begriff man auch noch nicht, dass die vornehme
Blasse und die scharfen Wangenknochen keineswegs einem ewig ju-
gendlichen Stoffwechsel geschuldet waren. Sondern einer astronomi-
schen Kokainsucht, wie es spiter in einer Biografie stehen sollte. Der
weifle Soul seines Albums Young Americans und der Single Fame hat-
ten ihn im Jahr zuvor in Amerika ganz nach oben katapultiert. In Los
Angeles hatte er sich dann im Haus des Deep-Purple-Bassisten Glenn
Hughes einquartiert und sich wihrend der Arbeit am neuen Album
iiber ein paar Monate in den buchstéblichen Wahnsinn gekokst. ,,Ich
blieb wochenlang wach®, sagte er spiter tiber die dunklen Monate:
»Selbst Leute wie Keith Richards konnten es nicht glauben. Mein Ich
lag zerfetzt Giberall auf dem Boden verstreut...“ Eine nicht uniibliche
Kokain-Psychose packte ihn: Bowie glaubte, Hexen wollten ihm sein
Sperma rauben, er las immer wieder das Buch Selbstverteidigung mit
PSI, in dem stand, wie man sich gegen paranormale Angriffe wehrt. Er
hatte eine Hollenangst vor dem Led-Zeppelin-Gitarristen Jimmy Page,
der ein bekennender Satanist war. Es half auch nicht, dass nur ein paar
Hundert Meter von Hughes’ Haus im Benedict Canyon entfernt die
LaBiancas gewohnt hatten, die zwei Tage nach Sharon Tate von der
Manson Family ermordet wurden.

Europa sollte fiir Bowie die Rettung sein. Zuerst kaufte er eine Villa
am Genfersee. Weil ihn aber die neue deutsche Rockmusik faszinier-
te, ging er im Herbst nach Berlin. Warum man auf die Idee kommen
koénnte, dass Berlin eine gute Stadt ist, um von Drogen loszukommen,
wird ein Ritsel bleiben. Und doch fand David Bowie dort zu sich und
in Brian Eno einen musikalischen Partner, der genau verstand, wohin
er mit seiner Musik nun wollte.



Thorsten Loeb, Aleksandra Kienitz




UNSTERBLICH?

Berlin als Rettung, ausgerechnet

Bowies Plattenfirma, viele Kritiker und viele Fans hassten die nachsten
Alben, die als Berliner Trilogie in die Rockgeschichte eingehen sollten.
Waren sie nicht wie Berlin? Sprode, bizarr und unglamour6s? Auf Low,
Heroes und Lodger musste man sich durch eine Menge Experimente
und halbe Anldufe héren, um dann zu den wenigen Singles wie Sound
and Vision, Heroes und Boys Keep Swinging zu kommen. Der amerika-
nische Komponist Philip Glass war einer der Ersten, der die Kraft der
Platten begriff. Glass basierte dann sogar seine erste und seine vierte
Sinfonie auf Bowies Bruch mit dem Format des Rocksongs.

Fiir die Fans, die irgendwann zwischen Ziggy Stardust und dem
Thin White Duke auf Bowie gekommen waren, markierten Low und
Heroes dagegen den Punkt, an dem sie mit jhrem Star élter werden.
konnten. Es war ja kein Zufall, dass Bowies Heroes zur Hymne einer
ilteren Jugend wurde, die Ende der Siebzigerjahre eben nicht nur mit
poptauglichen Frithlingsgefiihlen, sondern auch mit den Abgriinden
ihrer Zeit zu kimpfen hatte. Christiane F. schrieb damals in Deutsch-
land ihre Autobiografie tiber ihr Leben mit der Heroinsucht, in der
Bowies Songs iiber der Triibsal der kohlegrauen Berlin Existenz auf-
tauchen wie das Flimmern von Sonnenstrahlen im letzten Blick eines
Ertrinkenden. Das war kein Teenage-Weltschmerz mehr. David Bowie
hatte die Rockmusik in die Gefiihlswelt junger Erwachsener geholt.

Unzihlige Geschichten gibt es, wie Bowie aus seiner Wohnung in
der Schoneberger Hauptstraf3e 155 zu den Aufnahmen in die Hansa Stu-
dios an der Mauer radelte, wie er in Klubs wie dem Dschungel und Chez
Romy Haag die Néchte verbrachte. Bowies Berliner Jahre sind dann so
etwas geworden wie der Griindungsmythos jenes Berlin, das dann erst
nach dem Mauerfall zu der Kulturstadt geworden ist, die London und
Paris und New York Konkurrenz macht. Er betrieb nun auch ein wenig
Bufie fiir seine dunklen Jahre zuvor. Nein, sagte er, den Hitlergrufd habe
er in der Victoria Station 1976 selbstverstdndlich nicht gezeigt. Er habe
seinen Fans nur zugewinkt. (Dem Internet sei Dank kann heute jeder
nachschauen, dass Bowie hier ziemlich sicher die Wahrheit sagt.)
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UNSTERBLICH?

Aus den Jahren nach Berlin gibt es dann sehr viel mehr Hits als Ge-
schichten: Ashes to Ashes, Fashion, Let's Dance, This Is Not America,
Spaceboy. Spiter schafften es seine Singles dann zwar nicht mehr in
die Charts. Nur noch die Alben. Aber das nahm er sehr gelassen. Es
war dann im Sommer 2003, als ihn die Schweizer Kulturzeitschrift Du
bat, eine Ausgabe tiber sich selbst zusammenzustellen (Du 741, Da-
vid Bowie. Beruf: Popstar; vergriffen). Er lebte damals schon im New
Yorker Viertel SoHo. Seine Ehefrau war das somalische Supermodel
Iman Abdulmajid, von der man erzahlt hatte, dass sie Ziegenhirtin ge-
wesen sei, die aber in Wahrheit Politik in Nairobi studiert hatte. Es war
nicht leicht, David Bowie an diesem Nachmittag auf Gespréachskurs zu
halten. Reportergeschichten aus Krisenldndern fand er interessanter
als seine eigenen. Es ging dann um Kunst. Um den Nahen Osten. Um
den Schock des 11. September, den er fiir sich dann verarbeitete, als er
beim Gedichtniskonzert von Simon & Garfunkel das Lied America so
anrithrend sang, dass ein ganzer Madison Square Garden voll harter
Feuerwehrleute und Polizisten in Tranen ausbrach. Es ging um New
York und die Unmdoglichkeit, jung zu bleiben. Was im Zeitalter der
Popkulturen so mithsam sein kann.

Gier nach Neuem - bis zum Schluss

In den letzten zehn Jahren wurde es nicht nur ruhig um David Bo-
wie. Er tourte nicht mehr, nahm selten auf, erschien vor drei Jahren
nicht einmal mehr zur Eréffnung der grofien Ausstellung iiber ihn im
Victoria and Albert Museum. Er war buchstéblich verschwunden. Das
war keine seiner Strategien, keine neue Kunstfigur vom unsichtbaren
Mann, wie man jetzt weifl. David Bowie war ganz einfach nur krank.
Ein paar wenige Auftritte wagte er 2006 noch. Fiir seinen Freund Da-
vid Gilmour kam er in der Londoner Royal Albert Hall auf die Biihne,
fir Arnold Layne und ein umwerfendes Duett mit Gilmour in Pink
Floyds Untergeher-Hymne Comfortably Numb. In New York sang er
dann noch mal bei einem Benefizkonzert. Erst war es das Herz. Dann
der Krebs.



UNSTERBLICH?

Die Gier nach Neuem aber blieb bis zum Schluss. Deswegen ist es
auch eine wunderschone Coda, dass sein Lebenswerk mit dem Al-
bum Blackstar zwei Tage vor seinem Tod noch ein letztes Mal einen
dieser radikalen Richtungswechsel bekam, mit denen er die Welt stets
unterhalten konnte. Blackstar ist eine Aschenputtel-Geschichte, die
im vorletzten Frithjahr in dem kleinen Jazzklub The 55 Bar im New
Yorker Greenwich Village begann. Da setzte sich David Bowie an ei-
nem Frithlingsabend 2014 still an einen Tisch. Seine gute Bekannte,
die Big-Band-Chefin Maria Schneider, hatte ihm empfohlen, sich den
Saxofonisten Donny McCaslin anzuhéren. Bowie schwieg, ging und
lud McCaslin ein paar Tage spdter ins Studio ein. Spater kam seine
Band dazu. Bowie liefl sie machen. Man kann sich McCaslins Platten
noch einmal anhoéren, Videos aus der 55 Bar auf YouTube ansehen, um
zu ahnen, was Bowie da fand. Es war dieses plotzlich Aufwallen einer
Kraft, die tief in der amerikanischen Musik liegt und die er schon friith
im Soul und im Funk gefunden hatte. Aber es war weniger Aschen-
puttel als ein Spiegelbild, das Bowie da in McCaslin fand, so wie frii-
her schon in Lou Reed, Ian Hunter, Iggy Pop, Brian Eno und natiirlich
in all seinen Kunstfiguren. Es war der begabte Musiker, der zeitlebens
mit der Inbrunst kimpft, mit der Naturgewalt einer Musik, fir die er
eigentlich zu intellektuell ist. Es sind die etwas eckigen Rhythmen, die
sich erst nach vielen Takten entladen und die gerade deswegen zu so
vielen sprechen, die in der Rockmusik nach mehr suchen als nach der
Befreiung. Und sei es nur nach der von Haaren, die einem Vierzehn-
jahrigen am Miinchner Cosimapark iiber die Augen hangen.

69 Jahre wurde David Bowie nun alt. Er wurde viel alter, als er sich
stets fiihlte. Und starb doch viel zu jung.

Auch das teilt er mit so vielen.

Ausziige aus einem Nachruf aus dem Jahr 2003 von Andrian Kreye
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I'm Not Quite Where | Think 1 Am

Der Bithnenraum fiir ,LAZARUS® im Staatstheater Darmstadt ist ein
grofitmoglicher weifler Container, ein szenischer Arbeitsraum, in dem
sich im Lauf der Auffithrung Korper, Objekt, Materialitit, Klang und
Wahrnehmung wechselseitig konstituieren.

Die Bedingungen der Musik und Akustik des Abends organisiert der
Raum als heterogenes Dispositiv: Er framed nicht nur Korper, Objekt,
Licht, sondern auch Klang als raumliches Ereignis.

Im Kontext der Musik wird der Auffithrungsraum zum Resonanzkor-
per fiir eine spezifische Asthetik der Transformation als Entsprechung
zu den Songs von David Bowie, die hdufig mit Briichen, Uberlagerun-
gen und abrupten Wechseln von Klangraumen arbeiten. Entsprechend
dazu erzeugt das Setting keine homogene, hermetische Atmosphire,
sondern ein komplexes dialogisches Gefiige von Widerspriichen und
Ergidnzungen.

Die sich in diesen Containerraum einschiebenden und hereinbre-
chenden Raumzonen und Transitorte - Backstage, U-Bahnhof, Uni-
versum - lassen sich als rdumliche Entsprechungen unterschiedlicher
Klangzustinde von Produktion, Intimitdt und Offentlichkeit lesen. Sie
markieren also keine stabilen Orte, sondern Uberginge, in denen sich
musikalische Identitét jeweils im Moment neu formiert.

Die Objekte im Raum (Sound-Equipment, Limousine, Dark Star) sind
gleichberechtigte Mitspieler einer klanglichen Anordnung im Grund-
raum. Sie verweisen aber immer auf akustische Aggregatzustdnde und
klangliche Parameter wie Verstirkung, Resonanz, Speicherung und
Bewegung.

Durch ihre performative Anordnung entsteht ein dialogisches Gefiige,
ein ,,Parlament der Dinge® im Sinne Bruno Latours, in dem auch Klang
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I'M NOT QUITE WHERE I THINK I AM

als eigenstiandige dingliche Instanz verhandelt wird. Musik erscheint
also nicht als unsichtbare bzw. nur horbare Begleitung, sondern ver-
bindet Korper und Objekte innerhalb des Containers aktiv zu einem
dynamischen Auffithrungsraum.

Das popkulturell ikonische Bildzeichen des ,, Lightning Bolt“ lsst sich
in diesem Zusammenhang als visuelle Artikulation eines musikali-
schen Einschnitts im Raum verstehen: ein plétzlicher Bruch, der den
performativen Fluss unterbricht und einen neuen Ordnungsparameter
etabliert.

Das entspricht jenen Momenten in Bowies Kompositionen, in denen
sich Tonalitat, Tempo oder Stimmung abrupt verschieben. Der Raum
reagiert darauf nicht illustrativ, sondern strukturell: Er wird selbst zum
Medium dieser Transformation. Serielle Lichtleisten begrenzen die
Spielrdume und setzen diese unter Zugzwang. Der Container wird da-
durch zusitzlich in zeitlichen Einheiten strukturiert, Rhythmus wird so
sichtbar, und es entsteht eine visuelle und akustische Verschrankung von
Wahrnehmungsebenen zu einer gemeinsamen Erfahrungsdimension.

In diesem performativen Gefiige findet nicht Musik im Bithnenraum
statt, sondern generiert den Auffithrungsraum auf unterschiedliche
Weise selbst. Die Wahrnehmung der Auffithrung von ,,LAZARUS® or-
ganisiert sich fiir die aktiv und passiv Beteiligten dadurch im kontinu-
ierlichen Wechselspiel von Horen und Sehen, von Prisenz und Entzug.
Es entsteht ein Ort ésthetischer Erfahrung, in dem Bowies musikali-
sches Lebenswerk als Prozess stindiger Verwandlung raumlich erfahr-
bar wird.

Wolf Gutjahr im Dialog mit claude.ai/Sonnet 4.6
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Lazarus Written by David Bowie. Copyright © 2015 Nipple Music/RZO IVIusic
Ltd. All rights on behalf of Nipple Music (BMI) administered and reproduced by permis-
sion of RZO Music, Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

It's No Game (Parti) Written by David Bowie. Copyright © 1980 Screen Gems/
EMI Music Publishing Ltd and Tintoretto Music/RZO Music Ltd. Copyright Renewed.
All rights on behalf of Screen Gems/EMI Music Publishing Ltd administered and repro-
duced by permission of Sony/ATVMusic Publishing Ltd, London W1F 9LD; All rights
on behalf of Tintoretto Music (BMI) administered and reproduced by permission of
RZO Music, Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

This Is Not America Written by David Bowie, Lyle Mays and Pat Metheny. Co-
pyright © 1985 Jones Music America/RZO Music Ltd, OPC Music Publishing, Inc. and
Donna Dijon Music Publications. Alt rights on behalf of Jones Music America (ASCAP)
administered by ARZO Publishing; All rights on behalf of OPC Music Publishing, Inc.
and Donna Dijon Music Publications administered and reproduced by permission of
Sony/ATV Music Publishing Ltd, London W IF 9LD. International Copyright Secured.
All Rights Reserved.

The Man Who Sold the World Written by David Bowie. Copyright © 1970
EMI Music Publishing Ltd, Tintoretto Music/RZO Music Ltd and Chrysalis Music Ltd.
Copyright Renewed. All rights on behalf of Screen Gems/EMI Music Publishing Ltd ad-
ministered and reproduced by permission of Sony/ATV Music Publishing Ltd, London
W IF 9LD; All rights on behalf of Tintoretto Music (BMI) administered and reproduced
by permission of RZO Music, Inc.; All rights on behalf of Chrysalis Music Ltd adminis-
tered by BMG Rights Management (US) LLC, reprinted by permission of Hal Leonard
LLC. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

No Plan Written by David Bowie. Copyright © 2015 Nipple Music/RZO Music
Ltd. All rights on behalf of Nipple Music (BMI) administered and reproduced by permis-
sion of RZO Music, Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

Love is Lost Written by David Bowie. Copyright © 2013 Nipple Music/RZO Mu-
sic Ltd. All rights on behalf of Nipple Music (BMI) administered and reproduced by
permission of RZO Music, Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

Changes Written by David Bowie. Copyright® 1971 EMI Music Publishing Ltd,
Tintoretto Music/RZO Music Ltd and Chrysalis Music Ltd. Copyright Renewed. All
rights on behalf of Screen Gems/EMI Music Publishing Ltd administered and reprodu-
ced by permission of Sony/ATi/ Music Publishing Ltd, London W1F 9LD; All rights on
behalf of Tintoretto Music (BMI) administered and reproduced by permission ofRZO
Music, Inc.; All rights on behalf of Chrysalis Music Ltd administered by BMG Rights
Management (US) LLC, reprinted by permission of Hal Leonard LLC. International Co-
pyright Secured. All Rights Reserved.

Where Are We Now? Written by David Bowie. Copyright © 2013 Nipple Music/
RZO Music Ltd. 11 rights on behalf of Nipple Music (BMI) administered and reproduced
by permission of RZO Music, Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

Absolute Beginners Written by David Bowie. Copyright © 1986 Jones Music
America/RZO Music Ltd. All rights on behalf of Jones Music America (ASCAP) admi-
nistered and reproduced by permission ofARZO Publishing. International Copyright
Secured. All Rights Reserved.



Dirty Boys Written by David Bowie. Copyright © 2013 Nipple Music/RZO Music Ltd.
All rights on behalf of Nipple Music (BMI) administered and reproduced by permission
of RZO Music. Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

Killing a Little Time Written by David Bowie. Copyright © 2015 Nipple Music/
RZO Music Ltd. All rights on behalf of Nipple Music (BMI) administered and reproduced
by permission of RZO Music, Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

Life On Mars? Written by David Bowie. Copyright © 1971 Screen Gems/EMI
Music Publishing Ltd, Tintoretto Music/RZO Music Ltd and Chrysalis Music Ltd. Copy-
right Renewed. All rights on behalf of Screen Gems/EMI Music Publishing Ltd adminis-
tered and reproduced by permission of Sony/ATV Music Publishing Ltd, London W1F
9LD; All rights on behalf of Tintoretto Music (BMI) administered and reproduced by
permission of RZO Music, Inc.; All rights on behalf of Chrysalis Music Ltd administered
by BMG Rights Management (US) LLC, reprinted by permission of Hal Leonard LLC.
International Copyright Secured. All Rights Reserved.

All the Young Dudes Written by David Bowie. Copyright © 1974 Screen Gems/
EMI Music Publishing Ltd, Tintoretto Music/RZO Music Ltd and Chrysalis Music Ltd.
Copyright Renewed. All rights on behalf of Screen Gems/EMI Music Publishing Ltd ad-
ministered and reproduced by permission of Sony/ATV MusicPublishing Ltd, London
W1F 9LD: All rights on behalf of Tintoretto Music (BMI) administered and reproduced
by permission of RZO Music, Inc.; All rights on behalf of Chrysalis Music Ltd adminis-
tered by BMG Rights Management (US) LLC, reprinted by permission of Hal Leonard
LLC. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

Always Crashing in the Same Car
Written by David Bowie. Copyright © 1977 Screen Gems/EMI Music Publishing Ltd and
Tintoretto Music/RZO Music Ltd. Copyright Renewed. All rights on behalf of Screen
Gems/EMI Music Publishing Ltd administered and reproduced by permission of Sony/
ATV Music Publishing Ltd, London W1F 9LD; All rights on behalf of Tintoretto Music
(BMI) administered and reproduced by permission of RZO Music, Inc. International
Copyright Secured. All Rights Reserved.

Valentine’s Day Written by David Bowie. Copyright © 2013 Nipple Music/RZO
Music Ltd. All rights on behalf of Nipple Music (BMI) administered and reproduced by
permission of RZO Music, Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

When | Met You Written by David Bowie. Copyright © 2015 Nipple Music/RZO
Music Ltd. All rights on behalf of Nipple Music (BMI) administered and reproduced by
permission of RZO Music, Inc. International Copyright Secured. All Rights Reserved.

Heroes Written by David Bowie and Brian Eno. Copyright © 1977 Screen Gems/
EMI Music Publishing Ltd, Tintoretto Music/RZO Music Ltd and Universal Music Publi-
shing MGB Ltd. Copyright Renewed. All rights on behalf of Screen Gems/EMI Music Pu-
blishing Ltd administered and reproduced by permission of Sony/ATV Music Publishing
Ltd, London W 1F 9LD; All rights on behalf of Tintoretto Music (BMI) administered and
reproduced by permission of RZO Music, Inc.; All rights on behalf of Universal Music
Publishing MGB Ltd in the US administered by Universal Music — Careers, reprinted by
permission of Hal Leonard LLC. International Copyright Secured. All Rights Reserved.
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Robert Fox (Producer)
London theatre credits include: Lazarus (2016), Hangmen, The Audience (2015), Sky-
light (2014), Fatal Attraction, Stephen Ward, The Audience (2013), The Judas Kiss, South
Downs/The Browning Version, The Harder They Come, The Lady from Dubuque, Frost/
Nixon, Hedda Gabler, The Breath of Life, Vincent in Brixton, Masterclass, Closer, When
She Danced, The Lady in the Van, Three Tall Women, The Importance of Being Earnest,
The Caretaker, A Delicate Balance, Who's Afraid of Virginia Woolf, The Weekend, Me
and Mamie O’Rourke, Anything Goes, Vita and Virginia, Amy’s View, Skylight (1996),
The Ride Down Mount Morgan, Burn This, Mad House in Goa, Torch Song Trilogy, The
Seagull, Lettice and Lovage, Chess, ] ] Farr, Interpreters, Orphans, Another Country, An-
yone for Denis? and Goosepimples | New York theatre credits include: Lazarus, Skylight
(2015), The Audience, Hugh Jackman Back On Broadway, A Behanding in Spokane, God
of Carnage, Exit The King, Frost/Nixon, The Vertical Hour, The Pillowman, Salome, The
Boy from Oz, Gypsy, The Big Love, The Blue Room, Closer, Vita and Virginia, Amy’s View,
Skylight (1996), Chess and Lettice and Lovage | Films and Television credits include:
The Crown (Netflix), Atonement, Notes on a Scandal, Closer, The Hours, Iris, and A
Month by the Lake and Another Country.

David Bowie (Writer)
David Bowie released over thirty albums throughout his fifty years in the music industry,
including The Man Who Sold The World, Space Oddity, The Rise and Fall of Ziggy Stardust,
Aladdin Sane, Diamond Dogs, Station to Station, Young Americans; Low and Heroes with
Brian Eno and Tony Visconti; Outside, with Eno, Heathen, and The Next Day, which was
critically lauded across the world, and in 2014 the compilation Nothing Has Changed. His
final album Blackstar was released in January this year. As an actor, Bowie appeared on
Broadway in The Elephant Man, and can be seen in the films The Prestige, directed by
Christopher Nolan, as well as Nicolas Roeg’s The Man who Fell To Earth, Martin Scorse-
se’s The Last Temptation Of Christ, Tony Scott’s The Hunger and Nagisa Oshimas Merry
Christmas Mr Lawrence. In 2007, Bowie starred as himself in an acclaimed episode of “Ex-
tras;” Ricky Gervais™ series on HBO. In 1996, Bowie was inducted into the Rock and Roll
Hall of Fame, and in 1999, he became a Commandeur dans L'Ordre des Arts et des Lettres.

Enda Walsh (Writer)
As writer for theatre: Arlington (Landmark/Galway International Arts Festival); Lazarus
(New York Theatre Workshop) ; The Last Hotel (Landmark/Wide Open Opera) Edinburgh
International Festival, Dublin Theatre Festival, Royal Opera House, St. Ann’s Warehouse
New York; Room 303, A Girl's Bedroom and Kitchen (Galway International Arts Festival),
Ballyturk (Landmark/Galway International Arts Festival) Irish Tour, Royal National Thea-
tre; Misterman (Landmark/Galway International Arts Festival) Galway, Royal National
Theatre, St. Ann's Warehouse; Once (New York Theatre Workshop/West End/Broadway/
Worldwide); My Friend Duplicity; Penelope (Druid) Irish Tour, Edinburgh, London, New
York St. Ann's Warehouse; The Walworth Farce (Druid) Ireland, Edinburgh, Royal Na-
tional Theatre, St. Ann's Warehouse, Australian and American Tour; Chatroom (Royal
National Theatre) British and Asian Tours; The New Electric Ballroom (Kammerspiele,
Munich) Ireland, London, New York St. Ann's Warehouse, LA, Australia; The Small Things
(Paines Plough/Menier Chocolate Factory); Bedbound (Dublin Theatre Festival) Traverse,
Royal Court Theatre; Disco Pigs (Corcadorca/Triskel Arts) World Tour.






