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Wer wird leben
und wer
wird sterben?

Professorin Blankenburg, Dr. Aydin und Dr. Majewski
haben noch zehn Beatmungsgerdte auf ihrer Station
und eine Brandkatastrophe nahert sich inrem Kran-
kenhaus unaufh&rlich. Sie wissen noch nicht, wie
viele verletzte Menschen ihnen begegnen werden
undwensie retten konnen. Wer wird leben und wer
wird sterben? Diese Frage stellt sich nicht nur in der
fiktiven, dystopischen Welt, die Maya Arad Yasur in
ihnrem Stck entwirft. Der Titel ,Triage” verweist auf
eine gangige medizinische Praxis: Reichen die vor-
handenenRessourcen fir alle Patient*innen nicht aus,
mussen sie nach Prioritat kategorisiert und dement-
sprechend versorgt werden. Wiegt man in der Not-
aufnahme einen gebrochenen Arm gegen einen
Herzinfarkt ab, scheint die Entscheidung selbst far
Laien eine einfache zu sein. Doch sobald es auf der
Intensivstation viele schwere Verletzte gleichzeitig
gibt, wird die Lage uneindeutiger.
DerUrsprungder Triage, was vom franzésischen Verb
Jfrier” stammtund sortieren oder aussuchenbedeutet,
findet sichim Militar. Wahrend Napoleons Feldzigen
begann der Militdrarzt Dominique-Jean Larrey erst-
mals verwundete Soldaten noch auf dem Schlacht-
feld zu behandeln und priorisierte dabei die am
schwersten Verletzten.
Die Triage erhielt nach der Etablierung im 18. Jahrhun-
dert auch Einzug in den zivilen Kontext und ist seit
der COVID-19-Pandemie in den Fokus der medialen
Offentlichkeit geruckt. Einerseits wurde in dieser Zeit
die immense und belastende Arbeit des medizini-
schenPersonals global geschdtztund gewdrdigt, was
jedoch tber das Klatschen auf den Balkonen kaum
hinausging. Andererseits sorgten Bedenken z.B.
von Behindertenverbdnden fur scharfe Kritik an den
Handreichungen zur Triage, die von Arztinnen und
Arzten erstellt wurden.

,Ein Arzt ist nicht Gott”

Doch wie erleben Arztinnen und Arzte diese Nofsi-
tuationen, in denen sie nicht allen Patient*innen ge-
recht werden kbnnen? Mit dem Genfer Gelbbnis
verschreiben sie sich der Menschlichkeit und der
Verpflichtungihre Patient*innen als oberstes Anliegen
anzusehen. Des Weiteren geloben sie nicht zuzulas-
sen, dass  Erwdgungen von Alter, Krankheit oder Be-
hinderung, Glaube, ethnischer Herkunft, Geschlecht,
Staatsangehdorigkeit, politischer Zugehorigkeit, Rasse,
sexueller Orientierung, sozialer Stellung oder jegli-
cher anderer Faktoren” zwischen die Pflichten und
die Patient*innen freten.

Doch gibt es Uberhaupt die darin implizierte Ob-
jekftivitat der Medizin? Sind Arzt*innen nicht wie alle
Menschen in eine Gesellschaft und politische Lage
sozialisiert, die sich auch auf inr berufliches Handeln
auswirkt? Und bringensie nichtihre individuellen, pri-
vaten Erfahrungen mit, die sich nicht leicht von dem
Umgang mit den Patient*innen trennen lassen?

Diese Fragen und Konflikte beschaftigen auch die Fi-
guren in Maya Arad Yasurs Theaterstlick. Professorin
Blankenburg sorgt sich umihren vermutlich an Parkin-
son erkrankten Mann und sieht in ihrem ehrgeizigen
KollegenDr. Aydin eine aufstrebende Gefahr flrihre
Position. Dr. Aydin hingegen will Vater werden und
vermutetinseiner ungewolltenKinderlosigkeit einen
Grund als letzter und einziger Arzt auf der Station zu-
riackgelassen zu werden. Und er fragt sich, warum
seine Geliebte Dr. Majewski mit ihm zusammen sein
will, obwohl sie kein Kind von ihm m&chte. Dabei hat
Dr. Majewski als alleinerziehende Mutter mit ihren
zweiKindernund der Karriere im Krankenhaus schon
alle Hande voll zu tun und sucht in der Affdare eher
eine Pause vomfordernden Alltag. Alldas erh6htden
Druck auf die Arzt*innen zusatzlich, wahrend sie ent-
scheiden mussen, welchen Patient*innen die letzten
Beatmungsgerate zustehen.

,Ist das hier eine Simulation!?*

Aus der Uberforderung vom Privatlelben und beruf-
lichen Alltag ergibt sich fur Dr. Aydin die Frage, ob all
dies seine Realitdt ist. Er zweifelt daran, dass die Ent-
scheidungen Uber Leben und Tod in seine Hande
fallen sollen. Die Notlage muss eine Simulation sein.
Denn schlieBlich ist Dr. Edgar Jordan, ein renommier-
ter Simulationsforscher, beiihnenimKrankenhaus. Nur
als Angehdériger einer Patientin oder hat er dieses
Szenario geschaffen, um die Arzt*innen zu prufen?
Diese Flucht aus der eigenen Realitat, das Bedurfnis,

Kontrolle Uber ein kunstliches Umfeld zu gewinnen,
istnichtnur Dr. Aydins Gedanke. Auchim Alltag greifen

Menschen zu Simulationen, um Komplexitat und Kont-
rollverlust zubewadltigen, etwaim Computerspiel ,Die

Sims”. Will Wright erschuf das Spiel aus einem person-
lichen Verlust heraus. Sein abgebranntes Haus digital

wiederherzustellen war ein Versuch, Kontrolle und

Ordnung zurlickzugewinnen. Seit seiner Veroffent-
lichung im Jahr 2000 wurde die Spielreihe weltweit

von mehreren hundert Millionen Menschen gespielt

und gehort zu den erfolgreichsten Lebbenssimulatio-
nen Uberhaupt.

Dieldee einer Simulationreichtjedoch tilber denKon-
text der Gaming Welt und Spielfilme wie ,Matrix” hin-
aus. Der Philosoph Jean Baudrillard beschreibtbereits

1989 in seinem Text Videowelt und Fraktales Subjekt”
das Einfauchen in digitale Welten und die damit ein-
hergehende Abwendung von der Verantwortlich-
keit fUr das eigene Leben folgendermafien: ,Wenn

die Menschen Uber intelligente Maschinen phanta-
sieren und sie sogar erzeugen, so deshalb, weil sie

insgeheim an ihrer eigenen Intelligenz verzweifeln

oder unter der Last einer ungeheuren und zweck-
losenlintelligenz zusammenbrechen:sobeschwdren

sie diese Intelligenz in den Maschinen herauf, um da-
mit zu spielen und dartber lachen zu konnen. Diese

Intelligenz Maschinen anzuvertrauen, befreit uns in

gewisser Weise von jeglichem Anspruch auf ein to-
tales Wissen, gleichwie die Macht Politikern anzuver-
trauenuns erlaubt, iber die Anmafiung, Menschen zu

regieren, lachen zu kbnnen.”

Der Philosoph Nick Bostrom geht sogar noch einen

Schritt weiter. In seiner 2001 veroffentlichten Simu-
lationshypothese etabliert er die Moglichkeit, dass

wir uns in der aktuellen Gegenwart bereits in einer
Simulation befinden. Seiner Auffassung nach ist die

Computer Technologie im Stande, realistische Si-
mulationen zu produzieren, und warum sollte die

Menschheit darauf verzichten? Sollten wir tatsachlich

simulierte Produkte sein, wirde das bedeuten, dass

unsere Erschaffer*innen uns beobachten. Wie geht

manmit dieser unsichtbaren Instanz um? Figtmansich

ihr, kdmpft man dagegen anoder suchtmanihr zuge-
fallen? Und hat die eigene Existenz und dasLebenan-
derer dann Uberhaupt noch einen Sinn?

LenaPlumpe




Maya Arad Yasur

Maya Arad Yasur, geboren 1976 in Israel, ist Dramatikerin und Dramaturgin
und lebtin Tel Aviv und Amsterdam. Sie studierte Dramaturgie an der Uni-
versitat Amsterdam und ihre Texte wurden bereits in Israel, Deutschland,
Osterreich, Norwegen und den USA aufgeflhrt. Als Dramatikerin beschaf-
tigt sie sichmit den Themenkreisen Identitat, Exilund Kriegund zergliedert
inihrer Arbeit gangige Erzahimechanismen. lhr Stick , Diamond Stars (Inder
Schwebe)” gewann 2010 den ersten Preis beim Dramatikerwettbewerb
desl|Tl (Infernational Theatre Institute) und der UNESCO. ,Gott wartetan der
Haltestelle” entstand im Rahmen des ,Terrorismus”-Projekts der Union des
Théatres del'Europe. 2014 wurde Maya Arad Yasur mit dem Habima Award
far Nachwuchskunstler ausgezeichnet. 2018 wurde ihr Sttick , Amsterdam”
mit dem Sttickemarktpreis des Berliner Theatertreffens ausgezeichnetund
2019 vom deutschsprachigen und franzdsischen Komitee von EURODRAM
ausgewahlt.

Nach dem Anschlag der Hamas aufIsraelam 07. Oktober 2023 verfasste sie
denText Wie mannach einem Massaker humanistisch bleibtin 17 Schritten”,
der an zahlreichen deutschen Theatern performt wurde, auch am Stadt-
theater Giefzen (in der Regie von Aleksandr Kapeliush). Darin appelliert sie
an die Moglichkeit des Mitgefuhls selbst in schlimmsten Katastrophen und
fragt, wie man in diesen Zeiten seine Menschlichkeit nicht verliert.
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